لافنا الابئانٍ مصطفى فروم 


صدر سيا 


في جموعة اولادنا: 


-١‏ دو نكيشوت 


قصة رجل سطت الاوهام على عقله فاعتقد أنه فارس ناه من واجيه 
. زمرة المظلوم فتمرض في سبيل ذلك لأشد الاخطار . 


؟-ايفانهو 


الطويل كل خاان غدار . 
عن الكتاب ١٠٠١‏ غال. 


ظبر حديثاً كتاب : 


تأليف لويزا ماي الكوت 
قصة شقيقات اريم بل قصة حياة كل عائلة. نشرت هذه القصة لاول 


مرة سنة ١874‏ وغظبرت مرتينعلى الشاشة البيضاء ونقلت من الانجليزية 
الى معظم لغات المالم وظلت محبوبة لدى القراء الذين فيس الصبا والشباب. 


٠؟‏ صفحة من القطع المتوسط مع لوحات بالالوات 


الثمن 0 غيل. 


في موعة الحكتبة الحضراء للاطفال : 


١-أطفال‏ الغاية 
حكاية اطفال ثلاثة دفعت مهم عمتهم الشريرة الى الغابة وتر كتهم فيا 


دأنقذتهم هنبا الحوريات واعطتهم كثيرآ من الال والهدايا وردتهم الى ابيهم 
الملك فعاقب اخته الشريرة وعاش مع اولاده في سعادة وسرور . 


سنن واد 


قصة هتاة جميلة متواضعة كريمة الاذلاق نالت احسن مكافأة على 
احلاقر!ا النبيلة فاستحاات ملابسها البالية الى «لابس ثمنة واشتبرت بحذائها 
المرصم بالجواهر ثم تزوحبا الامير الثاب اميل . 


ليق عونا كنات 


1-1 د 


الككداب رم ١امن‏ جموءه روضة الطفل 


عماوئة : 
السيدة والد كتور والاستاذ 


وهذا كتابٍجديد في هذه المجموعة الفريدة الي تشغل ذهن الطفل 
بحكاباتها الرائمة وتسترعي انتباهه ونظره بصورها اللملونة احميلة . 

فن هي حءة 7 وماذا فملت لتبرهن على ذكائها النادر ؟ اث قصة 
حمسمة كفيلة بالجواب . ا 
من النخة .بو غ.ل. 


ملتزم طبع هذه الحكتب وشيرها ثأر أبلعارف صر 


وتطلب من سم لكات الشعرة ومن 


بنابة العسيلي سشارع السور ص .ب . "5لا؟ 


اصنا بالامتياذ 


0 0 لشتهة 
جل سشررْية بَعنى بون الِفد 
تصررع تا العام مريين ‏ يردت 


الول : تمان 
رك سا لعَرسر :تكيوسلا رض 


اله 


0511811 88813 : 
60101111155 : عمط مء عدعاه860 


ص.ب 8م١٠‏ تلفوتث 5 
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في سبيل ثقافة عربية افضل » لا يد" للا من أن ترسم 
الخطوط الكبرى للمجتمع العربي الأفضل الذي نريده . فهذه 
امخاولة ضرورية لتوضيح الغاية وتحديد السبل الييا . واذا 
فسأجل صفات ا جتمع العرببي المنشود يصفتين هما » 5 نظر ي « 
شاملنات اساسيعات*: 

اولاهما : انه مجتمع قادر على البقاء . فاجتمع الانسافي 
الخاصر منقسم على ذاته » قد توصل بفضل ابد العقي المتتابسع 
خلال العصور الى تحقيق قدرة مادية هائة . ولكن الاطاع 
والأهر اء النشريةظلت» 
ف الأكثر » على ما 


كانت عليه ٠‏ وهي 5 1-7 م ٠‏ 2 هه 
اليوم لخدام قله | شمر م 
5 و و» 


القدرة المادية الفائقفة 
في سبيل التحكم ا 
والاستئثار » 0 ْ 


افراد وجماعات بافراد 


ل 0200 


و بجماعات اخرى : طبقات كانت همده وتلك أم طوائف ام 


سُعوباً . وغدت بعض الجتمعات في خطر » خطر استئثثار 
المتمعات الأقوى عمواردها » وتوحمه مقدراتها » واستغلا ما 
لأغراض خارجة عن ذاتها.وقد يقوى هذا الخطر احياناً فيصبح 
خطر زواها تمجتمعات ذات صفات معينة و<قوق فى اللياة 
ال الكرعة . 1 

والجتمع العربي الحاضر عاط بأخطار من ه 


مه الأنواع 
التحنافة . ههو يعافي صنوفاأ من الاستئثار والاستغلال تنزها به 
عات أقوى منه ماديا وعقليا » وهو معرئض بصفة خاصة 
لأطاع الصهيونية المتحفزة الني اغتصبت جزء] قينا من أرضه 
فأجلت' اهله عنه وعمدت الى إحكام قواعدها فيه » متطلعة الى 
الأخزاء الأخري يتين ملذها الشيوة + ومعلةة* ايده 


ا 0 


مام ١‏ رك رتس طنطس ناسلو 


لاغتصابات جديدة في المستقيل القريب والبعيد. هن 'ضرورات 


امجتمع العربي » إذا أراد ان يكون.أصلح وأفضل » بل إذا 
رام يرد البقاء ان يكون قادراً على حماية ذاته من هذه 
الأخطار » وان يولد في نفسه المناعة المادية والمعنوية ليتقي اي 
هجوم حديد » والقوة النضا لية نس تعمد ما فقد من إرثه القومى 
ولمتحرر معن ذضروب الاستعلال الني ضع 9 الآن 5 

ولكى يتمكن من حماية نفسه وضان بقائه يحب عليه ان 
سن استفلال موارده . وقد أنعم الله عابية عوارد غزيرة 


تتنافس المجتمعات 


الأقوى في السيطرة 
١ ٠‏ 50 

هي ٠‏ آ# هه م 2 عليها 5 وهي كفيلة 
استهارهاو <سن التصرف 
بعوائدها » بان تحهزه 
التحهيز الضر ور ي لصيا 0 
سك ماه . وهذا التحبيز لا 
يكون مادياً فحسب »ء لأن استغلال هذه الموارد يفترض نوعاً 
من التطور العقلى واليّاسك الاجتاعي » يكوتن بذاته أداة ' 
ذعالة لدفع الخطر واطفاظ على النفس . 


0مك 


على أن القدرة على اليقاء لست في ذاتها الغفاية المنثودة » 
ولا تكفي لتكوين مجتمع عربي أفضل او فاضل . فلكم قام 
في التاريخ من جتمعات استطاعت ان تحافظ على نفسها اجبالاً 
عديدة » بل فكنت من سط نفوذها ومد سلطانا » ولكنها 
عجزت عن ان تتميز عن سواها تيز ذاتياً جوهرياً . ولذا 
فالدفة الثانية والأهم للمجتمع العربي ' النشود هي اركف يسمو 
فوق محرد القدرة على اليقاءء فيغدو مستحقاً للمقاء وحوياً به . 

قد يقول البعض ان استحقاق البقاء اى لا يحتمل الجدل . فلقد جاهدت 
شعوب البشرية وقادتها حبادا «ستمرآ لكي يصبح حق كل شعب فى الحاة 


والاستقلال والتقدم مدأ را به)2 وها هي النظم الدولية تجأهر هذا 
المق 4 وها هي الشعوب امتخافة شالك إليه للتحرر من. قيودها 0 وتسم 
مقدراتها . احل » ليس في هذا من شك على صعيد المبدأ العام والقانوت . 
ولكن ثة صعيدا اعلى يحب ان توضع القضية عليه : هو مقدرة يتمع ما على 
حسن استخدام هذا الحق بالساهمة في تنمية القم .الانسانية وهي غاية الحاة 
كات كل شعب من الشعوب في الماضي حرياً بالبقاء » بل الى اي درحة لايزال 
باقناً فينا فعلا » لان جوهر المدئية الحاضرة انا هو خلاصة العناصر الباقية 
في المدنيات السالفة . 

ولاستحقاق المقاء » هذا المعنى الاخير » مقماسانرنسيات: 
اولما مقدار ما يوفر الجتمع لأفراده من كرامة . واللكرامة 
تصدر عن الخرية 4 الخربة من وف 4 حوف الجوع 4 


والمرض ؛ والحرية من المتحك : سواء أكان المتح؟ من ابناء 


اجتمع أو من ذارحه » واخربة من الوهم » والشبوة » وحب : 


الاثرة . فهذا المقماس يقتضينا ان ننظر فى مس1ك وى الشعب 
اماد 4 وتتقذار تحلعه بن ساظة الطبيفة وقتعه يتس المضانة» 
وتغلب افراده على الامراض والاويئة وميزهم بالصمحة المسدية» 
وانتثار المعرفة ببنهم » وتررهم من الظلم والتعسف والاستئثار 
ووراء هذا كله اعثراف الجتمع يكرامة الشخصية الانسانية » 
وسعبه لتحقيق هذه الكرامة لأفراده وحماعاته . ولعلنا إذا 
نظرنا الى الممتمعات الانسانية على ضوء هذا الاعتيار » ووزناها 
بهذا الميزان » امبكنئنا ارن نتبين مدى استحقاقها للنقاء» 
واهليتها لاحياة. 2 
اما المقياس الثافي » فهو مقدار مساههة الجتمع في الحضارة 
الانسانية . وماه_ذه الحضارة سوى نتاج اله د الانساني 
لاكتشاف اق وتوفير الخير واجخمال . والمتمعات الانسانية 
تختلف في نوع مساهتها في هذا النتاج . فبي تظبر على مسرح 
ا التاريخ وعضي » ولا سقى منها إلا ما تبدع وتعطي . ولذا 
فان هذه المساهءة منها لست مقياساً لأهليتها لليقاء فحسب» بل 
هي كذلك »يم قلت » مقياس لمدى بقاما الفعلى : لعدد 
الحبوط التي حاحكتها في نسي المدنية الانسانية » ولقيمة 
هذه اليوط . 
هاتان الصفتان العامتان ‏ القدرة على البقاء واستحقفاق 
البقاء ‏ تنطويان على جميع المعالفي التي نتطلع اليها في مجتمعنا 
العربي المنشود . وإفي إذا جابت اطقائق عارية صركة خرجت 
نتريحة زفي من اعماقي : هي سشكلي عقدرة عتمعنا هذا على 
العاء # ربل باستحقاقه للنقاء. . اقول هذا دون اللظن ال الموامل 


ملسن 


التارئخية الني ادت الى وضع ال جتمع الحاضر » ودون اناحاول 
مها كانت مقدماته ومكوناته ..أقوله لنلتيه اخيراً من التخدر 
الذى اعتدنا ان نر كن المه » فنحاية الخطر على حقيقته وتتيين 


الفارق المسيم بين ما نحن عليه وما يحب ان تكون . أقوله 


' وإن كنت اعل ان البعض شدئور عليه » ويرى فيه تثبيط ا 


للهمم » وإضعاقاً لامان الامة بنفسها . اقوله لان التككبة التي 

منينا م الدكية ال 0 تعها بعد حى الو عى - ذفر ضعلمنا ( 

قبل كل ثيء » الصراحة في تحامة الواقع » والجرأة عل أي ٠‏ 

نرى ذاتنا ما نحن وان ندن نفسنا قبل ان بديننا الآخرون . 
ا 

والآن» بعد ان رموزنا صورهة عامة للمجشمع العر ببي المنشود» 

لنتساءل ما هو نوع الثقافة التي يتميز بها هذا المجتمع . إن المياة 


الانسانية وحدة مترابطة الاحزاء متشابكة القرى . والثقافة 


تتفاعل وعوامل المياة الاخرى» مؤثرة فيها ومتأثرة بها . فبي» 
اذا صيح جوهرها وصفا كيانها » عامل” فمال في خلق المتمع 
الجديد . وهذا المع يعمل بدوره » ما له من حيوية سياسية 
واقتصادية واجّاعبة » فى تنمية الثقافة وتوذير ثمارها. ويا رسمنا 
الخطوط الكبرى لامجتمع المنشود» فلنحاول اننتصور الصفات 
العامة لاثقافة الى تميزه » الثقافة النائحة عنه الفاعلة فيه . 

تتميز هذه الثقافة اولآً باساسها الشعي الواسع . ولا اخال 
ان هذا يحتاج الى كثير من الايضاح والتييان . فلقد.مغى 
الزمن الذي كانت الثقافة عحصورة فيه بفئة حدودة من اللشر » 
ببنا تعش ابخهرة الغالبة فيظلام من امهل دامس. ان الاساس 
الشعبي امبح واجباً لان الجتمع الحديث قد اعترف لمواطن 
والانسان ‏ كل مواطن وكل انسان ‏ يحقه الصريح في التعلم 
والتثقف . نصت على هذا دساتير الامم وقوانينها » وأعان 
في وثائق حقوق المواطن والانسان » بعد ان جاهدت في سبيل 
لجال فخ النتكرن "و لابين وون كاين لامر اناف , 
وهو دق مشتق من الاءتراف بقدر الشخصية الانسانية » 
وكرامتها المستيدة من تحررها . فمن واجب الجتمع أن يؤهل 
افراده لتحقيق هذا التحرر وتلك الكرامة » يفسح المحال فم 
للتعلم والمشاركة في الميراث الثقافي . 

والأساس التعبي الواسع ضروري كذلك لفمان بقاء 
الجتمع وتقدمه . فالمجتمع محتاج » في سبيل البقاء والتقدم »الي 


سس 


حسن استغلال موارده وتنظم 
ذاته 5 وقد يعتقهد البنعص ا 
استعلال الموارد أن عن طريق 
ادخال الآلة الحديئة . على ان 
هذه الآلةتظل عاجزة اذالم 
يكئ وراءهامن يحسن استتخدامها. 
ولذا كان للعنصر اليشري المقام 


الاول فى العمل الانتاجي »وتحن ْ اذا اردناها ثقافه حية خلاقة لجتمع حي خلاق. » 


اليوم نرى الام تقايز بدرحة رقي 
اخصائيها وعمالها 4 وئا فم دن اثر ف انتاحباأ القوءي 3 


20-00 -- 
- 


ثم ان الحتمميمتاج الى تنظي منافع هذه الموارد لتأتي باكبر فائدة ممكنة» 
والى ضط علاقات أفراده وجماعاته يعضوم يعض . ولقد اثتت التحر بة 
الانسائية ان خير تنظى لاكككيان الاحتاعي هو الاسلوب الدعقراطي . على 
ان هذا التنظم يقتفي من عامة افراد الامة قدراً عن الثقامة يمح هم بحسن 
اختيار الحا م » ونقده » وردعه عند الاقتضاء . وعندما لا يتوهر هذا 
وتقيق قابلياته . 
جبد الموهوبين الجادين من النأس . وا موهوبون لا ينحمرون في طبقفة 
معينة » بل يبرزون من عختاف طبقات الحتمع لو اتيم لهم انال اظيور . 
ولا يكون النتاج الثقافي حيا متجدداً متزايداً الا إذا غذي بالمواهب 
والجبود تنصب فيه من منابم الجتمع الختافة » فتقوي فعاليته وتوسع اثره 
وتزيد في قيمته ورولقه . 

هذه هي الصفة الاولى للثقاقة ف الجتمع العر بي المنثود 5 
اما الثانية فقد اشرنا الها بايحاز فى معرض حديئنا عن الاولى » 
ولكن للا بد من توحمةه النظر المها بالزذات ورسطبها دشي ء من 
التفصيل . وهي ان هذه الثقافة تتحاوب وحاحات المجتمع . 
فحماتها أ هن أدياء وعماء وفلاسفة ورحال تنطيم وح -5 
يحسون هذه الماحات » بل محيوما » ويأفي انتاجهم ملبياً فا. 
الخالصة » لا بد من ان يبقى متصلا بممتمع معين » وان يكون 
هذا امجتمع اثره فيه » وان يتكون هو عاملا فعالاً فى تطور 
اجتمع وتقدمه . لا دد له هن ان شارك ايناء شيعه الاعيم 
التقدم . 

ومءنى أن القت النظر هنا الى نوع معين من الثقافة له صلة 
وثيقة يحاجات المجتمع :. هو الثقافة العملية والاختصاصية . وإذا 
افمل ذلك يتسع معنى الثقافة هنا » ليشمل » يا يشمل في مناحي 


يمنا 


« الثقافة الني ننشد يجب أن تكون ثقافة تحترم 
العقل وتخضع له »؛ وتؤمن به وتسير على هديه في 
اكتشاف الحقيقة » والتعلق مادو ذسواها » وقول 
للتقدم اأقمقي » وعلبه نحب ان تتمشى ثقافتناالمرحوة 


اخزق" من هذا الحديث © التربية 
والتعليم 1 ولقد ذكرت ان 
امجتمع العر بلي المنشود تمع له 
القدرة على البقاء » وارف هذه 
القدرة مرتبطة بحسن استغ لاله 
لوارده 5 فهو ينكب على الموارد 
مستثءراً اياها ابلغ استئار في 
يضمن وسائل الدفاع عن نفسه » 
إذ انه حاط بمحتيعات قد سسقته 
ف هذا ااضعار 4 فحورت ذلك قوة دده ان م يقابلها ' مما 
المادية الذضرورية لرفع مسكوىقى افراده وتلممة حاجاتمم ف الصحة 

هذا الاستثار يقتفي من المنظمين له والماءاين فيه ثقافة اختصاصية فكنهم 
من فهم الطبيعة والسيطرة عليها . وهذه الثقافة على درجات #تلفة تيدأ من 
وتمتد الى الثقافة الاختصاصية المعقدة التي تؤهل صاحبا للانثاء والابداع 
والتنظي.ولا ريب في ان هذه الثقافة الاختصاصية هي أم عامل فيتجبيز القوة 
المادية الي يتطلها الجتمع احفاظ على كيا نه ودين هذا الكيات ٠.‏ 

والتجييز لا يقوم على استار الموارد فحسب »2 بل علي حسن توزيمع 
خيراتها » وعلى صحة تنظي العلاقات القائمة في الجتمع . وه ذا ايضاً يقتفي 
معرفة اختصاصية في الاقتصاد والصحة والقضاء والادارة والتربية وسواها من 
و<وه النشاط الاجماعي . فلقد غدا كل من هذه الوجوه موضوع عم » بل 
علوم «مءقدة ؛ ويحب ألا قبل عليه اللا من اعد له عدته وتساح بالمعرفة الي 
تمكنه من الوقوف على اسر اره وضبطما وتو جما الى الغاية الصحيحة . 

واشير هنا بصفة خاصة الى ناحيتين من نواحي هذه الثقافة الاختصاصية 
او المواطن لعمل منتج . وهذا العمل ل علاوة على ما فيه من فائدة 
لاجتمع - يعزز كراءة الفرد » ويطمئنه الى ان ا امجتمع بحاجة اليه » والى 
انه يقوم بعمل مفيد له ولسواه . فلس اثقل على النفس » واشد ايلاماً » 
وابعث على اليأس وفقدان الكراهة من أن يثعر المرء بان محتمعه في غى 
عنه » وان الثقافة الت تثقف لاتؤهله لعمل يضمن عدشه او يفيد الآخرين.ولا 
شك ان اكثرنا قد لمس هذا الثءور عند الكثيرين من جازوا الدراسة 
الثانوية أو الجاوعية عندنا » واكتدثفوا بالاختار المرير بعك الشقة بت عدمهم 
الثقافية وحاحات بلادمم . 

ها الناحية الثانية فبي ان الجتممات الحديثة تقوم في اكثرها على هذه 
الثقافة الاختصاصية وتتنافس فيا بينها في القدرة على الطبيعة ودقة تنظم الحياة 
الهائئة وتقوم بالتضحيات العظيمة لتعزيز العلوم التطيقية » سواء ها تنثئه من 
مماهد التعلم ألفني بدرحاته امختلفة او مما تقيمه من مؤسسات البحث والتنقيب 
في شتى نواحي الانتاج والتنظي . واث المتتبع لتطور التربية والتعلم في البلاد 
الغربية للاحظ مدى الافال المتزايد على المماهد الفتدة والاحتصاصية » وما 


تيذله الدولة واماعات الخاصة لدعم هذه المماهد توصلا الى هيز تمع 
بالفنيين القادرين على استثار موارده » وتنظم شؤونه . 
ناحية من نواحي الحناة الاقتصادية والاحتاعية هو ضوع اختصاص © بل 
اختصاصات 4 تقتفي فنيبن من عتاف الانواع لضيطبا وتنظيمهبا 0 و»ن 
واجب الساطات القائة على شؤوت التربية أعداد هؤلاء الفنيين واخراحهم 
لخدمة تمع . 

أعا مؤّسسات البحث سيد عاد حرج ٠‏ فهي لزيد وتنسع يوماً بعك 
يوم : : ترعاها الحكومات 0 والصناعات 0 والوقفيات الخاصة ءِ او الافراد 
او الماعات العارفون قدر البحث واثره في حياة الامم . كل ذلك اعاناً من 
القائمين على الامر » ومن الرأي العام عموماً» بأت المعرفة العملية الاختصاصية 
المثرا ثمة هي السبيل الوحيد لاتقدم في استثار الطبيعة وتنظم الجتمع . وليس 
من الفروري دوماً ان تأقي هذه المؤسسات بنتائج جملية سريعة » فقد تسلك 
في بعض الاحرات سملا في البحث بعيدة عن الحاحة الملحة » فلا يخثى القائمون 
على أمرها » بل يظلون يغذونما بالمال والرجال » 
الحقيقة لن يخطىء في النباية » بل سيؤدي حتّا الى زيادة في القدرة والوعي » 
وامكانات التقدم ٠.‏ 

و هذا بؤدي ينا إلى الصفة الثالئة للثقافة البي 
الها في الجتمع العربي المنشود : هي ان هذه الثقافة تقوم على 
الاعان بالعقل وباطقيقة التي يكف عنها . فالعقل هو القرة 
المحتقة ة المنتظمة المرا كمة المكونة للتقليد الايحالبي المستمر في 
المضارة الشيرية . العقل عدو الوثم والانخداع » والتعصب 
والخداع 8 انه لا يفتأ يحوب الآفاق سعياً وراء المجهول 4 حى 
تكشف عنه ويحاوه للعمات . أنه لا كل عن قد ذاتهوسواه إلىان 
شف على القيقة . انه بطبيعته منتظم وناظم » يتدرج خطوة 
فخطوة» وبربط حاقات المعرفة دعضها بعص . قد خطىء 
والعودة الى الطريق السوي 8 وحهده حهد مثرا م لعزز 
اللاحق منه السايق و بغذيه ويدف به الى الامام . 
الذاتية كان العقل » م قلت » 
الناظم لعقد النتاج الحضاري البشري » والقوة الباعثة على 
التقدم الصحبح . والثقافة التي ننشدا يحب ان تكون ثقافة 


وقد أصبحت حل 


لتيقنهم من أن البحث عن 


أن - 
تحب أن طلع 


“كن اجل هذه الصفات 


تحترم العقل وتخضع له » وتؤمن به » وتسير على هديه في ع 
اكتشاف اطقيقة » والتعلق ها دون سواهاء وقبول 
احكاءها مها كانت قاسية . فهذا هو السبيل الوحبد لاتقدم 
ا مقيقي ان تتمشى ثقافتنا المرحوة اذا 
اردناها ثقافة حية خلاقة للمتمع حي خلاق . 

اما الصفة الرابعة ىذه الثقافة فبي تأصلها عاضصها 
الاق كل افة جه وتجتةة مترائطة مين وهدة 


5 وعلمه يحب 
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الثقافة ة الانسائه 4 ة الشامة» وهي متاز عن سو ها بنوع تطلعبا 
الى القيقة وتدصره | إناها و تمدعه من أ شكال حبر وحمال. 
فحري ما أن تظل واعية لماضيها» مسةمدة من هذا الماضى القوة 
والاِان» ومنمية الارث الذي يتناقله يحتمعها جيلا بعد جيل . 
على ان إناعا هذا لا يؤدي ما الى الا تخداع » لان اعانمها 
ماضيها » قبوها لأ<كاءها على حاضرها . واذا لا تتمسك إلا ما 
يحور امتحان العقل 6 أى م هو بدوره كن نتاج العقل . 8 لعقل 
بش لفقل ويتحد فيه » ويكره كل ماعداء . لذا قلث ان 
ثقافتنا المنشودة متأصلة يماضيها الاتحابي دق عا ف ذلك الماضى 
من ١‏ تناج على »؛ ومن إبداع حمالى وادبي ودوحي 0 
هذا لا يفيد معنى التعصب » لان هذا المعنى سدده فعل المقل 
المي الذي فرضنا انه مندث ف طيا ت هذه الثقافة وباعث ها . 
ولا يعني التلفت" الداثم الى الوراء » لان الثقافة الطية قاف 
متطلعة الى الامام » حواية للآفاق » مغامرة فى مباديئ العقل 
والروح » لا تأخذ من الماضي نأنها في 
هذا أن الثقافة الماضة ذا تا » الى اما نت وأزدهرت عندما 


إلا م يوحي واسامد 4 
غامرت واقتحمت ( وسعت الى التق حيث كان 5 فلها فعدت 
عن هذا السعى » وا كتفت بها انتحت » وغلب فيها الحرف 
على الروح والنص على العقل ( فت وانحات واصحت عاملا 


٠‏ ريا تابط اينع 
١ ١‏ يران رقي ىبل ىك ن عفرت 


صَكَرالجوم : 
وَمج انار فيا لزنا لعي 
يصدرقرييًا الحكتاث السراج : 
اللا سا عض السرم 
5 بحي 
راتت البهداوكيت 


يمن ليرة لبنام أرما بعادلما 


في ضعف الجتمع واتحلاله . 

وهكذا تتكون الثقافة المنثودة متفتحة ير ما انتحه 
الانسان في خلال جهاده التاريخي . وبذا تت لها صفة اخرى 
من صقاتها الاساسية . فلثن كان لكل ثقافة ميزاتها الخاص 
ووحدم”.ا » فان الثقافات كلها تلّقى فى ثقافة انسانية ساملة . 
ذلك ان وراء المواطن وابن الجتمع الانسان بذاته الأمية : 
الانسان بتامسه اللقيقة وانحرافه عنها » بتساميه الى الأعلى 
وانحدابه الى الأدنى « بإعانه وخوفه واطمئنانه وقلتقه » بألمه 
وامله وحزنه وفرحه » يتحجيره واتكاره » يحاله وقبحه » 
بامكاناته وحدوده . هذا الانسان قد جاهد الطبيعة » وجاهد 
نفسه بظروف واشكال وازمنة مختلفة » فتولدت عن هذا 
الجهاد قير جالية تتمثل في الرائع فو لأدي والقوووالتضت 
والموسيقى وسواها من فئوت التعبير » وقيم عقلية تبدو في 
ما اكتشف من حقائق الوجود وفي الانتظام العقلى المؤدي الى 
هذا الا كتثاف » وقم خلقية تحسم في ما تسامى اليه منمراقي 
اخير » وما حقق منه فردً وجموعاً » وقيم روحية في تساؤله 
عن نفسه وعن مبدعه وفي تعطشه الى الله خافه او لآ ثم يلجا الى 
رحمته وغفرانه » ويحد خلاصه في تسليم نفسه اليه والر كوت الى 
محبته الشاملة التي لا تدانيها حبة . 

ان الثقافة المنشودة لتحرص على هذه القم » وتسعى الى 
غتالا واتو تاقرو رده ان خف لأراتدي :ايا تؤله دق 
جموعها خلاصة اأضارة الانسانية » ولس لاثقافة الحمة الفاعلة 
ان تنتكفىء على نفسها » وتنكمش في صدفها » وتقطع صلتها 
انها إن 0 ذلك اختنقت 


جتمع و يكن 


بالياقي الفاعل من هذه اللضارة . 
وحلقت معهأ تمعها 4 فلم سق تيت 
ا لامقاء . 

على ان هذا التفتم لاحضارة الانسانية لس سوى 7 3 
لعمل الثقافة المرة الأقبقي » وهو مساتمتها الفعلية في هص 
الحضارة . 
المرجوة مم بتشيحة ة الصفات طن السايقة الي ذ كرناها 4 وما 
تبلغ الثقافة غايتها وتؤدي رسالتها . 


أن هذه المساهمة هى الصفة المميزة الأخيرة لاثقافة 


والانتاج الحضاري هو ابد من عمل الأفراد : اولك 
الذين يؤهلهم للابداع استعدادهم الفطري وحبادهم العقلىي 
والروحي. فعلى ا تمع 
ويفسح لحم عال الانتاج 


ان يكتشف هلاء الموهوبين وبرعاهم» 
. ان وراء كل حضارة قلة مسدعدة 
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من الئاس : قلة تتميز عن الكثرة لا بالمال » او الماه » أو 
القوة المادءة » او الزعامة الشعسة » بل «الاستحقاق الذافي : 
طبيعة وكسيا » قلة تحقق القم وتعممها في المجتمع » قلة تعبل 
لا لذاتها بل للغير » قلة لا تتعالى ولا تتحبر » بل تحب و نتخلص 
وتعطي » قلة ممّآ لفة » متعاوفة » منها تنطلق قوى التقندم 
وحاري الانبعاث » ومصادر اظخلق والابداع 8 

لقد اصبح من نافل القول ان تردد ان أثر أي يجتسع 
إنسافي هو في قيمة إنتاجه الحضاري » فالتاريخ أبلغ شاهد على 
ذلك ٠.‏ ولكن وده الأقبقة:م تتأصل بعد فى نفوسنا م( و تنيث 


في كياننا . على اننا نبغي ان نتامس الطريق الى تمع عرلي 


أفضل . فلنثق بان فضل هذا الجتمع يكون بنسية ما نحقق من 
ابنائنا » فيخلل ون 1 
وأتخلادون » وسقون و ببقى معوم يحتمعنا » على تعدد السئين 
والأجبال » غذاء دائًاً و كنز متزايد] للانسانية جمعاء . 


هذا الانتاج بؤديه الموهوبون الا أدوت دن 


عا 

والآن بعد ان نا المخطوط اككبرى لجتمع العر بي 
الأفضل » وتأملنا الصفات التي تتميز با ثقافته » بقي علينا ان 
نتبين الخطى المقتضاة والواحيات المفروضة لتكوين هذه الثقافة 
المنثو دة للمجتمع العربي المنثود . 

من هذه الواجبات ماهو ملقى على عاتق الدولة وارباب 
الحكم » ومنها ما يتعلق بالشعب ويا » ومنها ما *سأل عنه 
يهال الكداف نيف قاف . 

اما الدولة ومن دار ف فلكها الاعلى من القاءين على الك 
الاول صيانة حرمة الثقافة. 
اذ الثقاهة انبل وارفم واقدس من ان تكو وسيلة لغاية . العقل» والروح» 
والشحصية الانسانة المنطوة على أمكانات الحريءةوالمدؤولية والكراءة - هذه 
هي غاية الغايات : لا تستهات بل تحترم 0< تستخدم بل تخدم “» للا تستناح بل 
ير كم على عتبتها . ان الام او السياني الذي يتخذ من التربية والتعلم او 
اي شأن آخر من شؤون الثقافة سبلا لتحقيق غرض شخمي أو حزبي - 


والطا معان فسه فوأ جرهم 


كأن يسعى لتسلم عبمة التعلم ان هو غير جديرٍ بها' ؛ او لاستغلال المدارس 
لتمكين نفوذه وحارية اعدائه » او لاثارة الطلاب في سيول غابة حز بية او 
«طمع حلي » او كأن يعمد لابتباع الاقلام من اجسل شهرة » أو لتسخير 
المواهب وتقيرها ‏ ان مل هذا الحا او السياسي ليطمن امته في الصمي » 
ويبقوض ينائها باهانته حوهر الفكر والثقافة 2 وتدنسه حرمة العقل 
والروح. تمالت هذه القم عن ان تكوت مطية لطامع ؛ او العوبة بيد عابث 
ساخر »؛ وساء فأل امة ينحط ارباب الثأن فما الى هذا الدرك ! 

ولنا في تاريخنا العربي اسوة حسنة . فبو مليء باخبار التجلة والرعاة التي 
كات يبذها الخلفاء لارياب العم ومؤساته . 


وينتج عن هذا الاعتبار وأحجب الدولة الثاني : وهو بذل 


المأل وتوفير الوسائل لنشسر الثقافة الصحبحة وتوسيع اساسها 
الشعبي . ولا تكران ارد ١‏ كثر الدول العربية تسعى اليوم 
جبدها » تحت ضغط الرأي العام المتزايد » لاقيام بهذا الواجب 
ما تنشىء من مدارس ابتدائية وثانوية وما تخصص من أموال في 
سبيل لمان العام . غير ان هذا التعليم لا يزال عاحزاً عن تلمية 
حاحات الأمة . فبو » في | كثره » تلقين وحشو من المعلم ونقل 
وترديد من الطالب . يقر بعيوبه الأساسية رحج ال الدولة 


والقاون على شؤون التعليم والرأي العام » ولكن جبود 
الاصلاح م فَدَئت بطيئة عا بالا واك ا راقيل ٠.‏ 

لس هنا محال التسط في نواحي الاصلاح الواحب لاهداف تعليمنا 
ونظمه ومتاهحه توصلا الى أنثاء الثقاف 3 المرحوة . ولكني اشر اشارة 
عابرة ‏ الى ثلاث من هذه النواحي اعتبرها رئيسية : الاولى - تعزيز 
التعلم المي والاختصاصي على مختاف درحاته . فلقد ذكرنا أث في مقدمة 
حاجات الجتمع العرلي للمحافظة على كيانه والتقدم نو غدٍ افضل تنمية موارده 
الطبيعية وحسن تنظيمها وضبط شؤونه الاقتصادية والاجتاعية . وواضح 
انه لايستطيع توفية هذه الحاحات باخراج المثات والالوف هن الشيات 
والشابات الماجزين عن القيام يمل انتاجي 4 وباتباع نظم 
القروي على هجرة قريته » وتدفم به وبالمدني الى سلوك سبيل التوظف او 
هجرة الوطن . ونحن الروم نعيش في عصر يقوم على التكنيك والفنوت 
ومسلحين انفذ سلاح 04 اذا م ذولد القوة التكنيكية الكافية لاستئار مواردنا 
وضيط شؤوننا » على ادق ما تفرضه الحياة الحديئة + ان الكلام ايطول في 
هذا ال موضوع 2 فلأوجز مو كد انه و قومي في حق الاجيال الحاضرة 
والمقيلة ان غفي في ما نحن عليه يموما في البلاد العربية كن تعليم نظري 
غير متحاوب وحاحات حماتنا في الانتاج والتنظم ويود الكيات 8 
الذاكرة وتلقين ال ملوءات» الى تقوية المداركالعقاية بالاستنتاج والاستقراء» 
والتنثثة على الاستقلال الفكري وتقدير القم الاخلاقية » وتنمية الشخصية 
الذاتية والحس بالكرامة القوهية والاندانية . اث هذا الاصلاح يقتفي 
تبديل مفاهيمنا في هذا المدات تبديلا اساسياً من التلقفين الى التعلي » 
ومن التعلم الى التربية » التربية الفعلية - لا الانفمالية - النمية شخصية الفرد 
والمواطن اغاء مندجماً متزايداً . 

على ان هذا كله مر تبط بالناحية الثالثة » وهي ام هذه النواحي بل نقطة 
انطلاف اي اصلاح ٠.‏ واعني مها اعداد الملم الصالح . فرفعم مستوى التربية 
لتصبح إداة فمالة في تكوين الثقاقة المنشودة هنوط آخر الامر بالمعلم ٠‏ النظم 
والمناهج لها اهما 0 ولكن المحم هرو العامل الشري الذي يحوها مادة حية 
محيبة او مبتة قتالة . ومن العبث ات أسعى الى تكوين الوحدة القومية عن 
طريق تو<يد النظم والناهج والامتحانات والثبادات اذا خن ل توجد المعلى 
الناء الشاعر بتمته القادر على القيام 5 . وايحاد هذا المعلم لا بكرن 
بحسن اعداده فحسب » بل أن نضمن له عيشاً لكوع »؛ وحرمة مادية وأدبية» 


تعاممية تمع 


اذ كيف يننظر منه ات ينثىء الجيل على لكر امة واحترام القي اذا لم يكن 


هو لفسه مصوناً مكرماً. 7 
لقنا الآن الىهوواجب ثالك منواحبات ألدولة فيسبيل 


؟ 


تكو بن الثقافة الني و صفنا )و هوأ نشاء عمو نذا تالبحث و التثقيب 
ورعايتها وتعزيز تأ . فلقد أصبح واعنيا لكل ذي بعر آل ان 
الامم لا تكوءن ارتحالا » والمجتمعات لا تنظم اعشباطاً »© بل 


ان وراء كل ناحية من نواحي الانشاء والتنظم الصحيحين ذخيرة 


٠‏ عامية تجمع بالجهد 1 2 لدعي من عيطه» امنا لف المتعاون 


ف داخله » الخمي م من | شارك ال حلمة والتطليات المارضة . 
وان نظرة سير بعة ال 0 المتحفزة فْ الغرب والشرق والى 
الصبيونية في النوب لتظهر باحلى بيان ما تيذله هذه الجتمعات 
هن وا اثل مادية دمن رعاية ة أدسة به لدعم البحث العامى 04 سواء 

ا كان 5 الى حل مشا كل مملرة ماحة يحامها قدي او كان 
العامية القرمية والانسانية. الحى أن من يقف منا على مبلغ هذا 


الحقيقة وتنمية الذخيرة 


ولؤتعد فرقا من ندال المت "الى افر اقنيا بالنفية" إلى القورة, 
الحائله الممثلة فى هذه الزخيرة العامة المتزايدة . 

ومن واجبات الدولة رعاية الموهوبين منابنائها:! كتشافوم 
وتهيد سبل التثقف لهم » وإمدادمم بالوساثل المادية والادبية 
المدسرة للانتاج والابداع, 9 ولقد ذ كرنا ان الانتاج الحضاري 
هو آخر الأمر » ابداع فردي تقوم به القلة الختارة من ابناء 
١‏ 
مجتمع . 

ولقد مضى الوقت الذي كان فيه زاه د العاماء حيز| وماء 0 
]8 اصبح طر بق الاعداد العلمي طويلا ساتكاء و متطلبات الانتاج 
الفكر ي كثيرة عز يزه المنال . كذلك ل يعد من المعتقد ان 
الاديب لا يمكنه ان يأني بالروائع إلا إذا افتقر وسقي وصارع 
ظروف الزمان وحاجاته . ولعل من اقوى اسساب ضآلة 
الانتاج الثقافي في الحتمعالعر بي الاضر انرحاله لاستطيعون 
ان يتترقو! له بل 'يضطرون الى كسب معاشهم من اعمال 
اخرى تتا بنشاطهم ووقتهم واعصا بهم ولا تئرك هم متسعاً 
للانصراف الى العمل 7 الذى ي هيا نهم الطميعة له . 

ولعل البعض يتساءل : ما هي واجياتالحكوما 
فى تنمية العلاقات الثقافية فى 0 هذا المجتيع تهيد]ً خللى 
الثقافة المرجوة؟9 والجواب عندي ان المكرمات تستطيع ان 
تكو نأعظم فعالية وأقوىاثرً في التوفيق بين سياساتها التعليمية» 
ودعم الاتصال دن رحال الثقافة ف الملاد العربسة ٠‏ ولكن 


تالعربية 


٠‏ عملها ف هدا الميدان الاخير لا يتعدى بذل الوسائل المادية 


والسيل العملية لتعزيز هذا الاتصال . 
قبو العمل عل نينث ربجال الثقافة الصيخة فى نكل 
العربية . فاذا 'وجد هؤلاء فانهم سبتعارفون حتا” ويتعاونون » 
لان العقل يفرح بلقاء العزل.؛ والروح تسعى الىالروح » والحقافة 
الغالمة لا:قدم طريفاً لوصول والاتال. . 

ه بعض واجيات الدولة وارباب الحم . 
57 من حبة » اذ برقع < وى الواطة والطاممن فيها عن 


اما الاصل والا 
دن البلاد 


اما الشعب 


استغلال شؤون الثقافة لمآريهم الخاصة وبحثهم على صيانةحر متهأ 
7 حهة ثانبة ان لساند ا وحهود الدولة بصفة عامة 

لنششر التعايم وتعز بز الفكر والأدب والفن . فاقد غدت اعياء 
دولنا العربية في هذه الميادين ثقيلة تنوء بها موازناتها ووسائلهاء 
فاذا لم يقبل ابناء الشعب على المشاركة في حملها سواء عن طريق 
تأدية حق الدولة من الغرائب أو عن طريق النشاط ا ناص 
الخارج عن النطاق الحتكومي » فان سير القافلة سيكون بطيئا 
وباوغ الحة عسيراً . ونخص بالذ كر هنا الأغنياء الموسرن 
القادرين على البذل والامداد . قد يكون بين اغتبائنا من 
تبرعوا من ماحم الخاص لافشاء مدارس » ولكن هؤلاء قلة 
ضثيلة بالنسبة الى جموع هذه الطبقة في الجتمع العر بيو امكاناتم) . 
م بهم من أنغأ رسا ف حامعة » أو مكن بعص 
الموهوبين من إعداد أنفسهم وإ كال تخصصهم للابداع كل منهم 
في حقله » او 5 حائزة حربة ة بالذ كر لتنشيط ناحئة ئة مئنوا- حي 
الأدب او الفن » او فكر في تأسيس معبد للبحث مها كاتف 
محدود النطاق 9 من منهم وقف مالا يستثمر في هذه او أمثاها 
من وجوه تشجبع الثقافة وتاميتها ؟ لقدآن الوقت لبشعر 
ذوو الثراء منا ان ثراءهم وديعة في أيدهم يحب عليهم أداؤها 
للمجتمع » وان للثقافة نصيبها الوافر في هذا الاداء . 

بقي أخيراً » ولا اقول آخر] » واجب رجال الثقاف 
أنفسهم . وهو واجب عظم لأن الأمر دل مم اولاً :0 ولأنه 
حك" لجدارتهم لجل هذا الاقب واحتلال هذه المرتبة الرفيعة 
وهم المسؤولون الأولون عن حفظ الأمانة وأداء الرسالة . فاذا 
طالينا أرباب الك وأبناء الشعب يحماية الثقافة وصمانةحر متهاء 
فحريبنا اننطلب هذا من رجال الثقافة انفسهم »و ان ننتظر منهم 
ان يكونوا اكثر من غيرهم حرصاً على الحافظة على هذهالوديعة 
وضان استقلالها ونموها . فاذا هم استتخدموا ما يحملون من ثقافة 
لتحقيق مأرب أو خدمة غرض » خانوا رسالتهم ولم يق همان 


اا" 


يدعوا سواهم إلى احتراءها. واذا تبذلوا وأهرقوا كرامتهم ببن 
يدي اربابالسلطة والاه» كانوا هماقوى الهادمين لصرح الثقافة 
الذي نسعى مهعم لاقامته»وضاع اياثر نافع كان يز حى هنهم ٠‏ 
« وجه الرشيد الى مالك بن انس رمه الله لأتيه فبحدثه فقال مالك ات العلل 
يؤتى فصار ارشد ال منزله فاستند معة4 الى الجدار ذقال 5 امير المؤمئين دن 
اجلال الله تعالى اجلال العم فقام وجاس 
فأتاه وقمد بين يديه وحدئه فقال الرشيد بعد ذلك يا مالك تواضمنا لمايك 
“انتفءنا به وتواضع لا عل سفيات 0 نا تفع بها . 


ان حفظ المثقفين كك وكر أمة الثقافة الج ى عثاو: 
ل امتهم 


“قو م8 على مبلغ اخلاصهم هده الثقافة ٠.‏ لقد قائا 5 6.6 ن حق 


بين يديه » وبعث الى سفيات بنعيانة 


0 على الجتمع ان يضمن هم عرشاً 72 ف » ولكن من حق 
تمع عليهم » بل من حق لاف ذاتها »ان مخاصوا لها » فلا 
تكون له م سبيلا لتجارة » او أداة جر مغنم » او وسيلة لكسب 
تفود 06 الصحيحة تقتفي الثقاء من شُوائب الشهوة والاثرة» 
والتطهر من ادران التعصب والتخاذل . اللثقف اق يقولمع 
الامامالغزالي : « طلبنا العلم لغير الله فأبى ان يكرن إلالله ». 
الثقافة الصافية الواسعة كالحمة التى تحدث عنها بولس الرسول » 
تتأق وتتقق ‏ لا دق » لا تتقاخن ولا نت > لا *نتتم ولا 
تطلب ما لنفسها » لا تحقد ولا تظن السوء » لا تفرح بالاثم بل 
تفرح بالق » تحتمل كل شيء وتصدق كل شيء وترجو كل ثيء 
وتدصر كل ثشىء » انها لا تسقط أبداً . 

ومن حثى الثقافة على المثقفين المد في طليها والسعي الحثيث 
لاستككلها . 
عندنا . ما اشد كسلهم وما ارخص الوقت عندهم » في حين ان 
الثقافة تتطلب الجد المستمر والهاد العقلي الدائم لتظل حيةنامية. 

- لم 

ذه أ طبود المشيركة الما لفة تبذها الدولة والشعب والمثقفون 
انفسهم تتولد الثقافة الني يتميز بها » بل ينأ عنهاء المجتمع العربي 
الافضل . أل ! ان سبيل المتمع العربي الافضل هو الثقافة : 
الثقافة المنبثة في صفوف الشعب » المتجاوبة وحاجات الجتمع » 
القائمة على احترام الت » المتأصلة في ماضيها الايحابي » المشاركة 
ف الحضارة الانسانية » والمعطمة هذه الطضارة . هذا التوع من 
الثقافة الممة الفعالة يتكو“ن الجتمع العر لي المي الفعال » الجتمع 
العر بي القادر على البقاء » الحري بالبقاء » الباق فعلا في الارث 
الانساني المشترك . 


هذه حقيقة اولية تغيب عن ذهن مدعي الثقافة 


قسطلطين وريق 
)١(‏ معاضرات الادياء ص 6 031. 


١‏ ) 5 5 ىر ذخآ ذخ آذآ آذ آذ آذآ أجل آذ أجل [زذن/[ ذز [ 0011 2ض 
كاد قصاصون والنقاددج» 


رطا لالرْوَاءَ وحم 


قم : برشزوععوتك 


١‏ 1 لت ناث شير ا 15 له 
و 2< 2 2 عر 4 حب ب برو ووم ثب برو ووب 7 جوع وب ب اببس بوب وو بو وو بوم ور رار وبر رع وو ور 
2 / .2 


جمعوت على ان بطل رواءة ا 
لا نكون ناضحاً حياً إلا اذا 
أشعر القاريء باستقلاله المطلق 
عن خالقه المؤلف 5 واطق ان 


ىورو ط2أظأص 


هن أفلت منة حرج من الحمدود» ول يحالس ف مكانه» وقال 
مالا 'ينتظر ممة . أما الناقد فحالما لشعر “في رمسم شخصمة مأ» 
قصد| مالا قفمسه 4 وحالما * لس" ف حركة م ن حركات 
السرد منعطفاً سالفاً ف ا 4 4 يقطدب حاجيمه وشحب هذا 
الأدب ذا النظرية . 

ولا سك في انها كليهها على حى . 


انتصاراتهاءفأيانت عن جوهرها ا كثر 


فان الرواية قد ضاعفت 
من ذىي قبل » وأنقفصات 
اكثر فأكثر عن أصلها : الحكاية . ان المكاية 'تصنع لتسلتي 
وتبرهن اما نتاج مباشر للعقل والذكاء ؛ وكا ان خير من رك 
الدمى هو الذي يسك يخبوطها كلها » فأن خير حاك هو كذلك 
من لق اوضح الاشخاص وأطوعهم لادلالة والبرهان : امثال 
جيل بلاس وكانديد وتوماس غراندورك وجيروم كوانيار . 
أما الرواية » فان موضوعبا » على العسكس » المياة نفسيبا » 
الياة التلقاثية السيالة » المياة العحيبة الى لا دستور لها » إنه 
لا بريد إلا ابطالاً ذو ضبنت دريل عدر مصنفة » ومدّ<ررة 
من الوصابة الأبوية ؛ فالقضية » يا يقول مورياك « ان *بترك 
للابطال اللامتطق و اللانحد بد والتعقدد الذيعمز الكائنات احية.» 


ويذهب سارثر فى 2 5ل سهير واحممه ضد مورناك بالذات الى 


انالروافي الذييؤْ من يجوهر دشري وبدستور اخلاق وباستعداد 
ركبه الاله في طبيعة الانسان » يحفق دائماً في خلق اشخاص 
فهو يريد دام ان يمحم حر ينهم وأن لسار اغوارثم 
وان 5 على مشاعرهم وأعمالهم » وبكاة واحدة ان تحتل مقام 
الله . «والله ليس روائيا صالاء لانه لا يترك عخاوفاته احرارا » 
والرواية ينبغي انتكون قبل كلثيء مسرح الحرية. ومع ذلك 
فات حان بررثر » الذي كان بعيداً عن وجحبة نظر نقد دينى »كان 


مستقلن 2 


شول عن. منعة قراءة روابءة م »© وهو شتشحدث عن ستاندالداتنا 
مدعوون إلى اننفهم م ٠‏ من غير انقطاع» فالقاريء حاضر داعا وهو 
يرى كل * ذيء كأنه إله في ان بطل الرواءة » هو 


ا م رمنعلة وع«ندوعنغ]1 1 و12[ كناو وع.1 الفرئيسة. 


٠‏ وهذا نعى 


ا" 


تعمل عن أن يكون حرية 
مطلقة « ومشروعاً غير قابل 
للتحد يد والتوضيح 4 بل هو 
التكين انان ينا يضف وتنا 
حمط به ؤينقذ اليه ادرا كنا » 
كائناً مكشوفاً كل الكشف 
امام هذا الادراك ا استحدب حر ننه بإلذات نطق داخبي 
دسسرنا اننا حلائاه وفهمناه 5 فكيف لم هذا اذا تراكه الرواني 


مور بر بع ورب رب بر رور ووو ررم 


0 


يسير على هواه وألزم نفسه بالا يصور إلا حركاته » من غير ان 
يدلف ايد الى دنيا اراذته 9 

الحق ان من الططأ الاعتقاد بان كائناً لا حداه أي قد 
طرق إحساسه وتفكير ه يستطيع وك طويلًا ان يظل #2 
مكثافة تأثيرية | واهممة درامائية . ولس عرد ذلك ان من 
المحظور على روائي ان يظهر افعالاً يحانية او احوالاً تاف 


ف 
ثلا 


لنفسية غير منسحمة ؛ ولكن عليه ألا يتخذ ذلك دأبه وديدنه . 
دان بطل الرواية لا 
ٌ كثر ما يتفات بطل المسرحية من ذلك . إن ذستويفسكي هو 
عوذج الروائي اللاديكارني الذي ره لاخلق الروائي سيولته 
وسرته . ومع ذلك » فهن الذي يمرو على القول إن اشخاصه هم 


تفلت دن وجوت 0 4 سدسنة مدمازهة 


غير ماسحمين » وأنهم مختاطون فها ينوم ويتحلون » وام 
عزجون مصاير عرضية أو قابلة للتبادلى 9 إن من المعلوم ارتف 
التصميم الاول في روابته « الابه » كان ينص على ان يتكون 
5 مو بشككين »هو القاتل ؛ فاماذا غير الروائي تصيبيه إركت لم 
يكن سيب انه سعر بضرورة | أكبر طأرئة روغودين 9 
واخيراً » ما هو بطل الرواية في الحق ؟ إنه » مها كان 
وحبه متميزاً بارزاً » لس هو موحوداً خارج الكتاب كشخص 
إل خالة ين الات المؤلقب النفسية غينها 
ولكن 
اخرى غير الذي نعطبه إناها. 


دي روح وحسد : 
أعحوية عراب حى تبلغ م الرف القراء فسسغوها 08 
من السذاحة التفكير ان له حما هَ 
لقد لاحظ الناقد الفرنسي غايتان بيكون ممعنط .6 ان مالرو 
لا ذو حى ابداً » خلافاً لبروست وبازاك وان بعطي كل بطل 
من ايطاله صوتأ سُخصاً » ولا ان حركره من خالقه » ؛ فأجاب 
مالرو ان نزعة كبار الروائيين » وفيهم بازاك وبروست » 
أدمست فى خلق اشخاص بقدر م فى حاق حو 2 عالم مسجم 


البقية على الصفحة 4لا سا 


لها للد 


١‏ إلى الملتقى .. » » واتطوى الموعد” 


وظل“ الغد” : 
غد الثائرين القريب . 
د بيد » من مار اللهسب 
نرقى إلى القمة العاليه » 

و سعر كك حقل” حمأه المغيب 
أزأهرة لقان 

4 
رى الشمس” تناى وراء التلال' 
وقد رف" م( مثل” الجناح الكسير 5 
على كو م من حطام القدو 5ّء 
على عالم بائد لن يعود ‏ 
سنئاها الأخير . 

عاد 
تقو لبن لي : 2 هل رأيت الاجوم' 9 
أأبصرما قبل هذا المساء 
4 مثل” هذا انا والنقاء 69 
تقو لين لي 20 هل أت النحوم 9 
وك أشرقت”“قبل هذا المساء 
على عالم لطدحته الدماء : 
دماء المسا كين والأبرياء !» 


ما" 


أ « أغنية ثأثر عربي من تونس رفيقته » 


تقولين لي : : وهل رأيت النجوم 

'تطل؛ على أرضنا وهي حرأه 

لأوةل مره 69 

أعم . أمتوع. حين التفت” إليك 

ا س » كالفحس » 5 مقلتيك . 
7 


وإِذ ستذضي؛ المدى باطريق” » 
فيندك” سجن" » ويحلى طريق » 
ويذى 5 بأطيافه الدافئه » 
عماك بالابفة الهائئه 8 

تقولن . د نحن ايتداء الطريق ٠‏ 
ون الذن اعتصرنا الحماة : 
ب الور افذين عله ايا 
وعتص* ري الشفاه ء؛ 

من الموت في موحشات السجوث ؛ 
هن البؤس ؛ من خاويات اليطون ؛ 
لأحماها الآتية . 

لنا الكو كبس" ب الطالع 6 

وصبح ' الغدر الساطع” « 

وآضاله الزاهيه ع 


بغداد بدر شا كر السباب 


00 


الكانةثىء مظلم 
ومفزع (')» 
تدفع بالقاب الى 
وتحيل الانسان إلى 
حمّة حية قبل دوله المقيقي دكثير»وما | كثر م بتكم الحان: 
إنه حاول أن يغرق الفزع الذي عسك بروحه» 5 ضيحة كلامه . 
ولكنه سيتلعتم فدأة 4 و يلتبي إلى الدضيت 55 الصمت الحا مل 
كالقير 4 وعبوث الشائ ذات حملة ومكر » ها نظرة سر نعسة 
ما كرةٌ 4 كأنيا نظرة حموان سحان 4 ولدس من السهبل اركف 
تدقق النظر فى عين خا » ولككن إذا أتيح لك اخير] هذا » 
فسترى اما فارغة حوفاء .. أن لاخمانة راحتها الخاصة » ولها 
كذلك بعد ارتكام ا طعم 

حاء وقت كان فبه الكدي 0 » نائب اللا 0 ف 
مديلة و كيرسك » » حراً » وسعيداً . 
أسرار وطنه فكاؤأه الألمان واغدقورا عليه دن تعمهم » وأعطوه 
كهدية » منزلاً كان ملكا لانسان آخر . وكان الضابط الالمافي 
ممه ولشد على يديه ف حرارة ( وللكن كيدوف م يكن 


خاص» هرى الطعم العذرف اأر لدان 


وفي تلك الأيام افشى 


مطلقاً بشعر بالسعادة » ومع كل بوم جديد » تزداد نفسه كابة 
سما كانت عليه من قبل . كان يحلس في مكتبه » وبيد ثايثة » 
يعد قواتٌ باءماء الاشخاص « غير الموثوق مم » : لقد كان يفشي 
أسرار زملائه الروس إلى الألمان» وآنذاك كان ينظر في دهئة 
الى يده وبدأ يتجنب رؤية وجبه في المركاة > وحتى العسل 
الذي كان اافاتدون يتقاضونه من الفلاحين . هذا كان 
مرا في مه . 
حاقت طائرة سوفيدتية على « كيرسك » » وسأل الضاب 

الالماني كيبوف «أي طائرة هذه2» مأجاب وإنها طائرةروسية». 


06. حى 


وبعد قليل ظبرت طائرة الما ثمة كع فافاك كيبوف 2 وهذه 
اخرى لنا » » وقبقه الالمالى في على اثر ذلك وقال رانك تخدع 
تنفسك ؛ فلا هده ولا تلك من طائراتم 4 4 فتخاذل كبيوف: 
لقد دفع دن جد رد الى الشعور يشمن خما كه , 

استور شيخ أحدى القرى ف مقاطعة كيرسك 4 بوحشدةة 
الصر>ة » فقد كانت النساء تلد علائية بأواءر تصدر مله 2 و ْ( 

١‏ ١)هن‏ جمرعة قصص روسية قصيرة » لبعض الكتا ب الروسيينالمعاصرين 
صدرت طإءتها الانجايزية بموسكو؛ ١54‏ تحت عنوات « فجر الكراهية ». 

(؟) نوع من الطائرات الامانية القائلة المسماة باسر مخترعبا «مزرثميت» . 


ا" 


يكن يترك الكبير 
أو الصغير 6 وكانت 
عاب - ال]| | 1 لسليكة المموبة هي 
5 3 0 امطياد الام برحاص 
معدي الالو بارا لنماس الينادق الالمانية . 

كان بقول د انهم لا بتر كون لي اظة سلام واحدة ولو 
استطيع لأجليتهم جيعاً مدع كانت أطنانة ذا عل قله » ولقد 
حاول ان لشعل ذهنه بأسباء اخرى ف ولكن دوت فائدة ٠.‏ 
الا مان كان هناك رجل ذو عيون » زجاجية » 
حمراء » يمري وراء آخر عرية نقل في طريتها الى الرحيل . 
كان هذا الرحجل هو 0 القرية ل ابقا :: 

ذا ات مره ة كلت حا اله 

هناك * 

علمهها عتشباو 


حال امبر 


في حجرة باحق الجوت » وكارت 
يء حير ني يلوح في عبني سيدة المنزل » كان يبدو أن 

.. وكانتا رو أطر أة » وكانت 
الديدة تبدي ا من الاححام والكر اهية اثناء إدابتها عن 
الانكواق كنت ارنهيا اتاطاف ضزو الأبسرة الذى كانويلناً 
كتوق مق اللازم يعت الااحتمل > وكات .متاك لول زلعيب في 
رركن من الاركان . 

سألتها « هل كان الالمان يزورونك  »9‏ فأجابت بالنفي» 
فقلت « لقد كنت محظوظة » . 

ولكن الطفل اندفع يقول « أقد كان أوتو يء » » وأخذ 
الطفل يطبل على الكر هي بيديه وهو يكرر في عناد مد لقدتعوه 


خاليتن دن 


وتو ان يحىء » لقد تعود أوتو ان نبحيء » 5 

على اثر هذا تر كت السيدة الحجرة » دون أن تتفوه يكلمة» 
و اسقطع ان أبقى أكثر دن ذلك » فك ددت لي اطحرة 
وكأنها خلت من المهواء . واسرعت بالتزول الى الشارع » 
ركان يوم مويك نينا بالللحتتجين انك اناف الما 
- وعبو من 0 8 أسعة 00 الساطعة ب د 0 
ار ا ( 3 الكون بشع باأماة 8 كان هناك 
ات شعر اشر » وعبوث زحاحمة 2 لا نتحد 
لفسها مكاناً في هذا الكون . 

ان الاخلاص لا يقري 
كذلك 57 فى 00 » كان فردربك رينش ؛ يتلذذ في 


ابذاك نالحد حر 


ى الانسا ن فقط 0 أنه بدىء قل قل 


سادية يتعذيب الصغار من الصيات والفتيات . 


كتب مرة يقول م انهم سُديدو العناد » الى حد كبير ». 
كان إيضريوم بالسياط دون رحة» ولكندمع ذلك لم ستطع 
ان ينتزع كلمة من افو اهم . لقد ظن انه سيذهم 3 يجعلوم تحنو ن 
في استسلام » ولككن لم يكن 
والاخلاص وحده هو الذي ألهم هؤلاء الصغار الشداعة » 


هناك مفر من اعثرافه بال مزعة » 


والاخلاص وحده هو الذي كان عزاء ساعتهم الاخيرة . 

لم يكن كوليا جوزيانوف يزيد عن الطادية عشرة من عمره 
حين أمره حماعة من الالمان ‏ كانوا اسْد سوء] إذ كانوا في حالة 
0 هتار » » ورفض كوليا » فقالوا له 
في صورة الامر « والآن اها الافعى الصغيرة. .ستفمل املا 9» 
ولكن كوليا اجايهم دلا » لن افعل .. 

وعلى الفور دءروه » دءمروا حماته 0 3 ولكنهم مع 
ذلك لم يستطيعوا ان برنموه على ما يربدون » وكان الايخلاص 
هو الذي قواه » وعضده . 

تع قار #راسهوةا مسرو وى اللرسات مجحل 
الذهاب الى الكنيسة بانتظام » وقد طلب الألمان ذات مرة من 
الجتمعين » اثناء القد”اس » ان يصلوا داعين الله من اجل هتثار » 


دإننا روس» سلص لى فقط من احل 


ان علف 2 عاش 


8 أنني سوقيتي ( 


قفصاحت العحوز ماريا : 
انتصار جدشنا » . 
وعلانية جلّدوا ماريا كراسكوةا » وبعد ذلك أغلقوا 
عليها مخزناً قارس البرودة » وللكنها فيشجاعة استمرت تصلىي في 
سحنيا من اجل انتصار الخد 
#سة عشر شور كدت نير الألان 1 تستطسديم أن تكسس 


ش الاحمر . 


! رادة الملايين من مواطنينا : لقد قاسوا فزعاً للا بوصف 5 
جاعوا و المفطبهدوا 4 وعذب الكثير هنهم 4 وقتئل الكثير 34 
ولكن قلو.هم الروسية كانت متلثة بإعان مميق لا باز : 
خلتنا لنقاسي ف سييل معتقد اتنا » كانوأ يصلون م ن اجل عودة 
الجش الاحمر 2 بالطريقة نفسها الني يصلي م عامل المنجم أملا 

5 لسمة من المواء النقي وهو يختنق با موت في بطء داخل منفحيةه 


: لقد 


المجدد دكارثة 3 

عن كان 0 حرب العصابات ينتظر ون المعو : ننة ف 
و كيرسك » ؟ : من النساء » من المدرسين » من العهال > 
الفتيات » من ابل » من الشموعيين الناسْئين » من 3 
حوثورف » من المنات والصبمان الصغار » من الأمبات . 
في كلمة واحدة من الشعب - إنهم لمحتفظوا فقط بكيريائم بل 


مما" 


١١ 


يدها خطاب لي » فورولت 


استطاعوا ان حتفظوا ايضاً يخفة ارواحهم ... هذه الصفة التي 
كانت تسمى من قبل بالمرح . 

كل واحد دعر ف الآن علام يدل 2 العمل ف المانيا 4 سسا 
لقد نفى الألمان بالقوة والعنف » الفتيات والصبي أن حيث 
يبباعون بألمانيا في سوق علنية. فبعضهم يشتريه اصحاب المدانع 
والبعض الآخر دشتريه الفلادون» أما الرجالوالنساء» فمباعون 
الجشعين .. ألا ما أقسى الحياة فى قيد » ولكن 
هناك 4 حمث كات من 
م ١‏ 
« كيرسك » 


حى 
الأميال تفصلوم عن اوطانهم » وحسث 
تحت الرعاية « المنون 4 لأصحاب العمل » فإث الروس لم 
طابان كتدتها بنتان من 


.. دون حذر أو احتياط 4 كتيتا من المانيا 5 


١وع«م‎ » ياير‎ ٠٠ 
: أمي العريزة « نطو سكا « ميشا 5 جالوشكا » ناديا‎ 3 
اليوم هو اليوم الذي تسامنا فيه الخطاب‎ « 
لقد وصلتنا رسالتم » وقد كنت اغسل الملاس‎ ... 
طيلة الصباح » و كنت أشُْعر بتعب . -لقد كان امامي كمية هائلة‎ 
وكان علي ان اقوم بغسلها » وفجأة جاءتني « تانيا » تحري وفي‎ 


الأمر » أنا 
و «تانيا» 


البيا مبجوعة : 
« عزيزاتي » متى ينتهي هذا كله 9 إنه مؤم وشاق أن نتحمل 
هذا العذاب المفروض علينا ان نقاسيه ب أمي العزيزة » ]5ه لو 
تعامين ؟ هو قاس ! ولكني انا وتانيا » نتحمل في 


استطعنا ان ديت و نقاوم فسيكون هذا من حظنا . 


صير 4 فاذا 


و إن الشتاء هنا قارس ؟ ولحكن ما من أحد يعيرنا أقل 
التفات » وماذا مهم لو خرجنا عرايا قامأ » إنهم ليسوا إلا 
جموعة أوغاد »ما عليهم إلا ان يجلسوا في بيوتمم ااريحة » كل 
٠‏ الي ذاك . 
ولا مفر من الطاعة » ولو كنت في وطني وحاول إنسان ان 


20م ان بصدروا الينا ٠الاوا‏ 3 0 : علي هذا . 


أمر في » إذن لبصقت ف وحبه القذر » أما هنا فعلى الانسارلت 
أن يغلق ثمه ويعمل ما يؤمر بعمله . 

2 ءزيزني نشو سكا » لقد سألتني عن رؤساني اي نوع من. 
الناس هم » ... 55 : لو كانوا فقط « ناساً » » إنهم ليسوا ابد 
كذلك» نم 


الغليظة 3 دون ان يفعلوأ َك 4 وحى الادظة الني وصلتي فمها 


يحاسون حولنا لادسين 2 دسية 7 ن الوا رب 


جواربي » وقد بعثتٍ إلى > كنت 
وكانوا برون ذلك » ثم يذحكون فقط و كأنا تكتة . 

« نشو شك : 
تسامت ذلك الطرد من وطني » لقد ذرفت عيناي الذموع » 
ولكنها كانت دموع الفرح 
ليستها انها أسْد امتلاء بالدفء من دستة كاملة من جوارمم » 


لاما جواربي ».. جواربي الخاصة » ومن وطني حيث كنت 


اخرج عارية الاقدام 4 
إنك لا تتخيلين كيف كانت مشاعر ىِ حاث 


. وحواربى ! لقد احسست حين 


اعيش امرأة حرة 4 رما فى مسدوق أقل فخامة دن رؤسائي 4 
عليوم اللعلة .. ولكن على أي يمال ت اعش بالطر بقة الى 
أحب » ولكن لا تخافي أ با اخني العزيزة » فسذهيد كرف كل 

شي فعلوه ينا » حينا يأفي الوقت . 

دنا العزيزة» إذا لاحت لكفرصةقأرجو ان ترسلى إل قيصي 
الاسود» تميصى امس دير الذي تعر فيئه » فالثو ب الذىارتديه»لس 
هؤلاء الرحوش القساة » إن علي ان أعمل هنا 3 الفناء منذ 
الصباح الما ما كر إلىساعة تار م ن الليل ( قُْ تنظطليف ص احيضهم 
أو زريية البقر واطْنا زير 3 وهكذا تنيدد 0 وتمعثر ( و 
احس برغية في تمزيق هؤلاء الوحوش »2 هن احجل تلك القسوة 
والضغينة الصرحتين» فهنا بعض الروس الذين يضشربون كل يوم 
رؤسام م » وهم حاو لوث ان يفعلوا ذلك معنا » انا 
وتانيا » فقد حاولت سيدة تانيا ان بهاحها اليوم » ولكن تانيا 


قر 5 دن 


نظرت المبا في طريقة تو كد هذه السبدة انا لا تساوي ذرة 
ن الاهتام » صرخت تانيا فيا دهل تحرئين ابتها القرد 
الأدول 
لتائيا . 


عه ولا استطيسع ان احدثك الآن عماسيحدث 


س الذي عثلونه » كل ما بريدونه هو ان 
تكون عبيداً لهم » أما خروحنا في «.زق 0 شي ء 


66م 00 جزاء 


2 هذا هو نوع النا 


لا يعليوم يحال» ١‏ مم المدة قاسيةباانسيةلنا» و 
أرق لا قانى اكه نشكا بوسر ةاون نع 
كل هذا الذي ارتكيوه . 
« نينا العزيزة » إنناء اناو «تانيل» كديرا ما تكتب ك2 « 
ولكننى لا استطيع ان افسر مطلتقا اذا لا تصلكم رمنائلنا » 
ولقد سألتني ان أخبرم عن انواع الوجبات التي نحصل عليها » 
.. إننا ملك قريياً ما مككنه أن عسك الرزك في الإسد 


0 


حتى الربيع 3 من بالنسية هه م فانم ستوروت 5 النها مم الطعام 


اميا 


١ 


حتّى يصبحوا على وشسك الانفجار . 

... إنك لم تكتي شيئا عن انفسك »وم 

نحن قلقتان نريد ان نعرف كل ثىء » فنحن لا نحصل على أي 

... إننا تعمل فقط » و ان تعلم قبل كل ثيء : 

كيف تسير الأمور فى الطوط الامامية :7 كيف يحارب 

رحالنا ؟ إننا جاهلتان قاماً نكل ما يحدث . 

و حظ سعيد 5 
مي العزيزة » لا تقاة ي علي » لقد تعامت كيف انتصر 

2 ا 0 الى و 


0 العزيزة نا 


خير هنا 


هي 
جيعا . 


8 

0 دحي وقبلائي لاجميع . 

ش كلافا » 
5 
ده ياير» م4و١‏ 

« امي العزيزة » وخالي ورا : 

لن تستطيعا ان تتصورا اي سعادة ان أتلقى منك) خطاباء 
فقد كنت اخشى ألا تكونا بعد على قبد المياة » او انتكونا 
يا قنيت” ‏ على الجائب الآخر من الجبهة مع إخوتك . 

«عزيزني » ماما » إننا هنا معزولون عن كل ثيء بحر ي 
من الأحداث » ورما أمكنم ان تككتبوا وتخبرونا على الاقل 
ما يحدث » فائنا مشوقون ايضاً الى ان نعرف مق ستكورل 
احرار من حياة العبودية هذه التي نحياها . 

د ماما العزيزة » لقد أخبرتني في رسالتك انك بعثت .إل 
بطرد صغير » لكنى ي لم ألنسلم خا ونان لوده لبي 
إلى بشيء » إنني على يقين م داتع لا تلكون فائفاً من 
الطعام أو الملايس حتى تستغنوا عن ثيء » اما بالنسبة لي فأنا لا 
أعطى ادنى التفات مثل هذا ايآن» ني حقيقة لا أملك <ذاء » 
وفطي المزرق حجسدي بصعوية » وانا داماً جائعة » ولككن هذا 
كاه لا رقلةئ فى قدر ماتقلةئ نى الرغية فيالعودة 7 ن جديد الىوطني. 

عن الارية وان شورا : لن تدتطيعا ان 0 
00 إلى لون من المماة نعيشه هنا» ولتكون عندما فكرةما 
يحب اولاً ان تعيشاها وترياها بأعينك » إن الياة في قيد 
ليست فراش من الزهور » ومع ذلك فلا تنصورا ولو في لحظة 
انني تغيرت » فلست مهلي التى تتغير » ولست من هذا النوع 
الذي يذعن لأمثال هؤلاء الحقراء : حين يعصيهم الانارت 
ستدعون الدولس » وانا لا استطيع نا ماما ان اكتب كثيرآ» 


ولكن حين اعود فسأقص عليك الطرق التي كنا نضحك عليهم 
ها انا وكلاثا » بالرغم من رجال بولسهم . 

2 ولأستودعك الله في الحاضر » وارجو ان تدفي كل ثي 
الي سُورا » وان تتأكدا من انني سأعود 

اينتك : تانيا » 

وقد قرأت هاتين الرسالتين. السيطتين » وأعدت قراءتها . 
عن أي حزم وحرأة تعبران !. وهؤلاء ثم الناس الذينظن هتار 
أنه ساستعيدهم : ينان صغير تان « أكبر قلبلا من الاطفال » 
تباعان في رق » وينتبزهما الألمان الأشرار » ولكن 
مكنتا من الثبات حتى النهاية.ترى ما الذي أمدههما هذه القوة 9 


البنتين 


إنه الاخلاص » ثينة هذه الدموع الني ذرفتها كلاثا امام جواريها 
القدعة الت جاءتها من وطنها » من بلدتها كيرسك» لقد تذ كرت 
ولاكف ء الرائير اوضر 3 وتكان »دين الدينة الي 
كانت نضج بالضحك والغناء . وتذكرت وطنها الأصلي : 
روسيا » حيث كانت هناك تسأل اختها « كيف حارب 
رجالنا ؟» إنها لست كاخاق د كيبوف »2 إنها روسية 
حقيقية » وإن كانت مستعيدة في المانيا » وليست نانية كل 
ما يهمها م آنا » حمث تعرف بدقة معنى ( نحن 2.6 ف ضاحية 
ريفية ة بألما نبا اخذت كلافا تفكر ف التقدم الكمير ددش الأحر 
وكانت صديقتها د تأنيا » هى الاخرى سديدة الاقتناع بارت 
اليوم الذي شيحرر فيه المبش الأمسر انها وخاها شورا» 
لس بعيداً . 

اما اقرياء اليئتين » فليتتفسوا فى حرية . 
الساعة التي طالما تاقوا اليها » وسيأقي حمّة ذلك اليوم الذ 
ستعائق فيه البنتان الروسيتان من قاموا بتحريرهها . 

يستطيع الألمان ان يحلدوا الروس ويعذبوهم ويقتلوم » 
ارو 
النبيلة الني تنبض فيها روح الاخلاص » إنها الروح الني يظبر 
الانسان معها يحبين جريء مرتفع حتى وهو يعاني أقسى لحظات 


لقد عاشوا ليروا 


و لكنهم لن إستطيعو ا ان نتزعو ا من قلو مم ه 


يضاف الى محد مدننا الت هدمها الألمان . 

و نحن » تلك هي الكلة التى كانت إفاماً لكان كيرسك 
مدة حمسة عر هرا » حى استطاع رجالا ان يدخلوا 4 
كالعاصفة 4 إلى شُوارع 2 كيرسك 0 الكثيرة التلال قَ ولردشة 


الرسامين ان تتفاوت ف رسم هذا المنظر 6 ورعا رمعيه البعض 


لخدلا 


أكثر حمالا » ولكن سسكون حا أقل تأثيراً . 
اندفع ١‏ لطائعون 4 الذن عذيوا 4 الى الشوا رع م( و تكن 

معوم اعلام ولا زهور »كل ما كانوا علكرنه» دموع أفر أحهم» 
وهذه الكامة الكبيرة 0 نحن » ©» وكان امنود اسه بال موتى بعد 
هذ االمشي الطويل» وارو بالعنيفة» وكانت احذيتهم وقفازاتمم 
ف حألة تليد وحمود 4 ورجوفههم اذأ 3 بدت هن اثر الثلج 
وكانينا مقوسة فق لقد اتدفعوا خلال الشوارع الكثيرة التلال 
55-5 يغدوا او 
يضحككوا » فقد كان كل هذا الاجمّاع رمزاً لفرح قري ©» 
لانتضار أطياة لانتضار اطق :ركان الأخلاض هر الذي من 
2 كيرسك ) من ان ذبقى روسمة 4 فلم تستطع حفزةهة المارقن 
ان تشواه روحها 4 وكان الاخلاص هرو الذي قأد فرق امش 7 
الأحمر إل بعد من عربات الفحم المعادية خلال اليد الكثيف 


لستمعوا إلى صمح دة التكريم 5 حنودنا 4 


عبر حقول المناجم : 
ولا ستطيع الانسان بعد مشاهدة بععث هذه المديئة القدية 
إلا ان عحد من حديد الفضية الكيرى لروسما .» تلك ال ند 
حل ودنا بالقوة » ونساءنا بالجال : الاخلاص : 
نقلبا الى العر بية 


القاهرة رحاء النقاش 


ملعيل العالي | 


بيروت 


تعلن إدارة المعهد العالي أنها ستفتتح الفرع الصيفي 
ف مدينة حمدون 7 ا مصايف ليتان 14 ف أوائل 


داخلى - خارجى 
أقسامه : روفة اطفال ©» ايتدافي » ثلوي 
نستحسن ححز الأماكن لاطلية الداخليين باكرا . 
والمتاناك الزسل. الى من يطلبيا مانا ؛ 
الخابرة مع الادارة 
برج ابي حدر تت قرب المسحد 3-3 ديبروث - لينان 


ص. ب. م١١‏ 


جواب السيدة 
وداد سكا اكبسي 


لو ترك الانسات 
على طينته ف تقصرفه 


حواب الاستاذ 


أرَىا السام 0 


مدق 


العربية في العامين 


ومعيشته وفي تعبيره وشعوره ليدا هلله 7 يكون فوق المنون ٠.‏ والمرء 0 الماضيين إنت مروا يتحر بة طر يفة 3 اذ اثارت صدف لينات الادبية مشكلة 
يحس أن لبس هنالك أعين تراه 7 قيد يقيده ان 0 1 سحب لها 0ه الانضواء في الادب » والالترام » والاعتزال » والثالية والواقعية » وخاض 


ا وخز 77 فرد الاستقامة الانسانة هر للقد كل ثيه 00 وبنات الححة عليه . 


الادب 1 عن الماة » فات النقد هو الضامن لقيمته ونا سيره والكفيل وم ينته احد من تلك التحرية الى ننيحجة حاحعة » وقرار قاطع ٠‏ لأن 

بتقو عه وتوحيبهوتيات م اضاف إلى مير ا ثالفكر والفن منروعة وإبداع. كثرة الاصوات الي ارتفعت 4 وتعدد الموضوعات الي اثيرت 0 رن 
وقد كان من حظ الادب الغربي المعاصر ان بزدهر بروحه وعيقريته المشكلة وعلاقاتما بالعلم والفن والاجاعوالسياسة» ترركت كل ام رز يعمو ضعه) 

وان يفي الى غايته في رقة نقاد أعدتهم ثقاقتهم ومزايام لحذه البمة الخطيرة واوفته عند رأنه دون ان يتقدم او يتأخر . 

فرعوا نبضة الادب بوعي واخلاص » وكات يترامى على نقدم الادب ولكني انتهيت »2 بعد أن استجبعمت كل ما كتب حول هذا الموضوع » 


والادياء لا كترامي الفراشض على النور ليحترق بل لتتألق تلك"الآثار «الى اث النقد الادبي يأخذ حذوره في « الفلسفة العامة » الي يعتمدها الناقد » 
الفكرية والفنية التق يعد اصحامرا النقد عنزلة الماء الأرض الظمأى . وى سمنا في نهم الكون والمياة والفرد وانختمم » وبالتالي في فهم الفن والادب 
الحديث عن شاعر أو اديب هات بولا أو مغمورا لأنه م بحظ بالنقد ٠‏ جلة وتفصيلا . 

فأين كن في حماتنا الأدبية من هذا (انقد 9 هذا يعن في أث الخلافات الي نشبت على صفحات هذه احلة » وفي غيرها من 
الملات » بين الادباء والثقاد لم تكن عض 


كات النقد في ادبنا المعاصر «نذ عشرين 
احيكة وانا ع فا سوكوا سوه ذا 


عاماً او تزيد خير]ً مما هو عليه اليوم » إذ : 
اردنا ان ندرس التقد العرلي والرسالة الي 
اداها في ادينا المعاصر 2 وحب علءنا ان نعود 
: ان ١‏ تاق الك ا 3 
وخققوا'من امور ذخات الفكر يا :وقد لا شك في ان النقد الغربي قد أسهم بقوة الى المناهج الفدفية التي اعتمدها كلناقد عربي 
سبقوا إلى الاتصالبثقافة الغرب مناه البحث وخصب ف إماض الادب الغربي . فهدل أذى معاصر ... 1 
والنقد فألفوا الكتب في هذه الموضوعات النقد العربي مثل هذه الرسالة في تقوم أدبا ( وهناء في هذه النقطةمن موقفناء تسقطيع 
وانكروا بعنف وتبكم ٠١‏ وحدوا من صعف فالذي ابض اداب الغرب حقيقة وواتما , 
وانحراففي آثار الشعر |ء والادياء» قانسطت اغا هو الرقي الفكرياو الفلسفي » ولمايتقدم 
الشبرة أن ن ادر كه النقد وتناوله بالتقدير او التعيبر » ولا شغلت الخياة ل النقد إلا بتقدم الفكر عامة في يسع الحبات والزواياء وتحرر الفلسفة الغربية 
النقاد و مسكهوم السياسة سحرها ضاقت اوقا تم فلم يتفرغوا للنقد الادني جك من كل إلقيود التي تثل الافراد واختمعات 3 


تصدى له في مور واليلاد العر بية «تمر سو 
بالأدب تخاصوث له أحادوا وأفادوا فيا خددوا 


تفرغوا م»ن قل ٠‏ وقد أصيب الأدب من جراء ذلك ولاسراب اخرى م ان النقد يمتاج 2 يي شنو ويزدهر ويعط ى الثار المنشودة 3 الى ثلاثة 
ينكة ودب فيه الضعف والابتذال » فانطاق كل ادب او متأدب الى أشياه اساسية : معايير دقيقة وأضحة »© وثقافة عميقة شاملة » واهداف انسائية 
ها بريد بغبر رقيب» وهفى كل طامع بالشبرة الىعصا النقد يلعب.ها ليلف تالنظر رفيعة . وانه لمن المؤسف ان يلاحظ كل منا أن المعايير التي يمتمدها تقاد 
اليه » فل يعبأ به من كات ينبغيان يسحيها من يدهبرفق ويدله على طريق الجد» العربية اليوم » مستوردة من الخارج » ععنى انهم يعتمدوت ما يسميه الفلاسفة 
ولو وحد الناقد المنثود لف الانتكاس ولعاد ادبنا يؤديرسالته المرجوة . « التفكير بالمقابلة » » ويطيقونت هنا نظريات نشأت هناك » وليس هم فا 
1 وما عرف أدبنا المعاصر نغرة وازدهاراً إلا في عهد النقاد الخلصين يك او حملة أو ائى . 
الذين كانوا كالأطباء لمرضى * فالطبيب ينسى اضغائنه حين يس النبض ويلاحظ ايضاً ان النقد العرثي - ادبياً كاث او احتّاعياً او سيا وا 
١‏ . 
ويتاس مواضم الداء ولو للاعداء » ويبذل علهه وعنايته حىّ الثفاء لا يقوم اليوم في ديارنا على اساس من د الاحاطة ع بالانواع الست 
أما النقد الادبي اليوم اذا وحد فهو إما محاملة او غيزاً 4 وإما ريا والاتجاهات 34 ولا يم بالاختصاص 4 او يفكر بالتخصص 2( وأا يشبعث 0 
وتثفياً » وقايلًا ما تقرأ نقداً موضوعياً مبنياً على الحقيقة والمعرفة والاخلاص .' ينبعث » عن احاسيس غامضة » واهواء شخصية » ونزعات غير محددة او 
إن مصدر كل شيء في الياة نفوسنا وسرائرنا » فاذا صفت ] ثارها وطابت مترابطة ؛ حق ليثعر الاجني أن الناقد عندنا « غير مسؤول » عن الاحكام 
محانيها ولا بد من يوم قريب أو يعيك ل وسب التطور الذي هو اقوى منأ الي يلقيهاءوانه «غبر عارف» بالعلاقات الي تربط الموضوعات والعلوم والفنوث. 
جيعاً - تسطم فيه ثس المعرفة الإلصة والسمو بالأدب فوق الدخائل ويلاحظ اخيراً ان عربي اليوم لا يفصل بين العمل وعامله » بين الشخس 
والطوايا 04 ويومئذ لق لنا ات نباهي بادينا المعاصر الذي ينبغي إن" يقومه وفعله ءِ بس الكتاب ومو لفه » مم لنشبر ال ان أاهداف النقد ف بلادنا للا 
الثقد ويتعبده بالعناءة والتقدير . تزال شخصية » غريبة عن القم » بعيدة عن المثل الانسانية العليا » فالناقد 
انمض 


١ 


يستثل خطأ النقود حين بقع غلى زلة » أو يالغ في الحسنة حي ليعمى عن 
السيثة » وهم جرا ٠‏ 

اذا كان لهذه الملاحظات من معى ولا بد لها من معى - فمناها ان 
النقد العربي اخفق الى يومنا هذا » في تقويم ادينا المعاصر وتوحيهه . 

غير اننا لا نستطيع ان نعتير النقد نفسه «سؤولاً» عن هذا الاخفاق » 
فالتبعة في ذلك كله » تقم على عاتق التربية المتزلية » والمدرسة » وطرائق 
التعلم » ووسائل التثقف » ومناهج الدراسات الثانوية والجامعية » والتوجيبات 
العامة الي تخضم لها البلاد العربية . 


جواب الد كتور لوس عوض 

نعم يا سيدي ان النقد العربي قديعه وحديثه قد اسهم في تقويم ادبنا 
المعاصر وتوحييه ٠‏ 

انظر مثلا الى حال الادب العربي منذ نصف قرن في شكله وفي مادته » 
وما صار اليه من تحرر لا بأس به في الشكل وفي المادة . ولكي يثمر القول 
في هذا ايز الضيق يتعين علينا ان نقتمر على الكلام في شكل الأدب . 

لقد كنا منذ نصف قرت لا نكتب النثر إلا ونائزم السجم وبقيةمحسنات 
البديع والبياث التي تعلهناها على القدءاء بوجه عام وعلى اصحاب المقامات بوجه 
خاص . بل ات التذام السجع وما اليه من ألاعيبالافظ قد اوز لغة الادب 
الانثائي المتأفي ودخل في اللغة التي تخاطب بها الماهير وهي لغة الخطابة » ولا 
يزال بيننا الى الوم رجال من بقايا المائي ان تكفوا سجعوا وان كتيوا 
تأثزوا خطى الحريري وبديم الزمان . 

فاذا تقول في اختفاء السجع وبقية الحسنات البديعية والبيانية في يومناهذا 
إلا انه نتية لتوجيه النقاد الذين ثاروا على قواعد الأداء القديم مسايرة منهم 
لروح عصرم الذي يضيق بلأناقة من الخارج ويتعاق بالمغزى اكثر من 
تعلقه بالصورة 9 

ان عبمة الناقد مهمة يطول الكلام فيها » ولكني احب ات اقول أنه اذا 
كات تعريف الاسلوب عند الناقد الفر نمي الكبير ريمي دي جورءوت هو 
تحديد الحساسية فالناقد هو الحدد لهذه الحدساسية » وهو في هذا الصدد لا 
يتناف عن الاديب الخلاق في قليل أو كثير ٠.‏ والفزق الاوحد بين الادب 
الخلأق والنقد الخلاق.هو الفرق بين التر كيب والتحلي او بين الانشاءوالتفيم. 

وما من شك في ان النقد وحده ما كان ليغني او ليحدث ثورة في ادبنا 
العربي الحديث لولا انه قد صاحبته حركات انشائية اعطت الناذج الجديدة 
لاحساسية الفنية الجديدة سواء في صورة الادب أو في مادته . 
شك كذلك في ان هذه الناذج الانثائية ما كانت لتكون » وان الجديد ما 
كاث ليخرج من القديم نولا نشاط الناقد الذي يتقدم الصفوف الى تحطي البناء 
المتداعي والى ازالة الاتربة والائقاض ليفسح المكان لهذا الطراز الجديد . 
فالناقد الخالق اولاً وآخراً هو الاديب الثائر الذي به تتحقق ثورة الادب. 

وما دمنا تتحدث في صورة الادب فافي' احب ات الفت النظر الى الممركة 
القاٌة اليوم حول صورة الأدب بين استاذنا الدكتور له حسين وبين 
تلاميذه في #تلف بلاد الشرق العربي ٠‏ 


ولكن ما من 


أولست ترى معى ان ما نراه الآن من قلق بين مفكري الشياب إن هو 
إلا قلق ناجوعن إحساس الشباب بأت حاسية العهد الماضيومفبوماته قد اندثرت 
جيما أو !كثرها او هي في سبيلها الى الاندثار » وان هناك حساسية جديدة 
ومفرومات جديدة قد استحدت واستشرت درحة درحة في اجتمع العربي حىق 
غدت هي الأصل وكل ما عداها هو الفرع ؛ وهي لهذا تضيق بالقوالب 
التقليدية وتشمئز هن المضموت الفكري والماطفي الألوف فتبحث لنفسبا 


"0/4 


١ 


عن ترج وعن تعبير يثفق وطبيعة الماة في 4هو١‏ 7 

فكيف إذن نثك في ان التقد العربي يوجه الأدب العربي ويرسم له 
الطراز ويحدد له المضموت وييلور له الحساسية؛ تلك الحساسية التي لا أدب إلا 
ا » والتق لايتكثف عن تجددها من عص, الى عصر إلا الناقد الثاثر » الناقد 
الخلاق . 

حواب الاستاذ عادل الغض.ان 

نعم أدى النقد العرلي مثل تلك الرسالة في تقويم أدبنا المعاصر وتوجيبه 
ولا يزال يؤديها. وحسب النظرة العحلى الى مكتية النقد العرني وما حفلت به 
عن أسفار والى الصحف والمحلات وما استوعته في انمارها من دراسات في 
التقد لنوقن ان التقاد قد وفوا قسطبم للادب . 

نكأ النقد في ادبنا المعاصر مثل نشأة ادينا نفسه فكان في اول عبده حاكاة 
لنقد الاقدمين م كانت الخال في فحر النبضة الادبية مما هو مءروفٌ مشبور» 
فتزل الى حلية التقد رحال امتلأت حماءهم ءا وقفوا عليه من نقد القدامى من 
مثل « طبقات الشعراء » لابن سلام تو« ادب الكاتب» و« الشعر والشعراء» 
لابن قتبية و « نقد الشعر » و « نقد النثر » لقدامة بن جعفر و « الموازنة 
بين الي قام والبحتري » للآمدي و « الوساطة بين المنني وخصومه »> لعلي 
ان عبد المزيز الجرحاني و «درة الغواص » لاحريري الى غير ذلك من 
كتب النقد فتأثروها واداروا نقدم على مواضع اازال يتفسونبا في الأافاظ 
التي تند عن القياس او السماع ويتقصوتبها في الممافي المبتذلة او المطروقة 
او المسروقة . 

ففي مثل ذلك الجو القديم نشبت معارك النقد في النصف الثاني من القرن 
التاسع عثر وطار عجاجها . نذكر هنبا على سيل الثال مواقم الأحدب 
والأسير وناصيف اليازجي ثم مواقم الشدياق وابرهم اليازجي ثم حلة. ابرهم 
الازحي نفسه على العرب وامولدين والمعامين من تنتكيوا وجوه الصواب 
في الفاظهم وتعاببرم» وتبعه في ذلك بعده نفر غير قليل نبهوا الى كثير من 
عثرات الأقلام في آ ثار المعاصرين ٠‏ 

وكات النقد في اثناء تلك الحقبة وفي مطلع القرث العشرين قد تحرر بعض 
التحرر من ربقة القدماء فتطلم الى آفاق جديدة يستحلي من وراء البس 
المنقود بواعث النفس والبيثة والعصرء ولنا ان نمد « الوسيلة الأدبية » الشيخخ 
دين المرصفي با كورة طيبة في هذا النحى الجديد 0 

ثم ازداد فجر النبضة سطوعاً وتألقاً » واتدعت رقءة الأدب وموضوعاته» 
وانجه الشرقيوت الى أدب الغرب ينباون من ينابيعه ويقمون منه على كل 
طر يف حديد. فكان النقد في جلة ها جذب اذهائهم واستبوى امشدتهم فاقلوا 
عليه وأللوا باطرافه وحاسوا خلال حدائقه فاستقام لهم فيه مذهب جديد 
ما عر فه الأقدموث من نقاد العرب كل المعرفة فجالوا فيه وصالوًا وكان 
الأدب منه ثروة وغنق . 

وفغت تلك الثروة فواً عظيا في الءقود الثلاثة الأخيرة من القرن المشرين 
حدق اجتمع لسكتبة العر بية آ ثار نفيسة في النقد جرت محرى مثيلاتما من ! ثار 
النقاد الغرببين فكان من اسس تلك الثروة « الديوات » اعقاد والازني 
و« حديث الإريماء ع (طه حسين وى « ساعات ىف الكتب ع لإعقاد 
و « الغريال » لميخائيل نعيمة و « على الحك » و« بحددون ويحترون » 
لماروث عبود و « الدراسة الأدبية » لرئيف خوري و « كتب وشخصيات » 
لسيد قطب الى سلدلة طويلة لانقد صافية المعدث قوية الحاقات . 

ولا جدال في ات إنتاج التقاد كات له الأثر البين في اتتاج الادياء 
والشعراء وإثقسا عليه فيبعض الأحيات رجاء ان يصل به المذروات الكال. 


و] يقف التقاد عند آثآر الأدباه والشعراء ينقدونها ويقيسوتما على افسة 
الذوق العام ويزنونها مموازين المثهور الأثور من قضايا العم واحكام التاريخ 
والفن. بل مد فريق عنم الى ان يجمل من النقد عه يقوم على قواعد ممينة 
محدودة»فاستوحى ارسطو وابن رشدق وعيد القاهر الجر جاني والسكاكي ومن 
لف لفهم »واستمد من مقومات النقد في الغرب ما يصاح ان يقاس اليه الادب 
الغربي واخرج للناس علا له اصوله ومناهج-ه وقؤاعده . واول من طرق 
هذا الباب في النبضة الحديتة على ما نعل.هو المرحوم قسطاي احممي في 
كتابه « منهل الوراد في عل الانتقاد » ثم عالج مثل هذا الموضوع في العبد 
الأخير نسيب عازار وائيس امقدسي وسيد قطب وتمد مندور وغيرم . 

وطال نفس النقد حى رأيناه يخرج عن نقد آثار بعينها الى الفرب 
ي هناكب الفن يستنبط ونه القضايا العامة ويعرض لأصوا وفروءعبا في 
اسلوب مبتكز على نحو ما فمل سيد قطب في كتابيه « التصوير الفني في 
القرات » و'« مشاهد القيامة في القرآن » وعلى غرار ما قام به شوق 
ضيف في كتابيه « الفن ومذاهبه في الشعر العربي » و « الفن ومذاههه في 
النثر العربي » وسواههما كثيرون بل ذهب بعضهم إلى ابعد من ذلك فطوع 
علم النفس لعل النقد وإنك لتجد آي هذا في كتاب « الأسس النفسية للابداع 
الفني » اصطفى سويف . 

وتسألني بعد ذلك ما اثر النقد قي ادبنا المعاصر 7 إنه اثر الغيث الء 
الأرض الخصية 7 

حواب الاستاذ جمد روحي فيصل 


عم في 


النقد الادبيعندنا لميحقق رسالتهحي الآت على نحو ٠١‏ حققها عند الغربيين. 
لقد اوشك ان يصير فنا بذاته » وكاد ان يتوضع على اساس » ويحسب له 
حساب ؛ ويعطي على اخلة نتائجه المرجوة لولا ان قادته المعروفين قد تخلوا 
عنه الى الواث اخرى من الادب والفكر والفن؛ بعد ما نشطوا له وتوفروا 
عليه منذ نيف وعشرين عاءاً. وهذه حلبة النقد تخلو اليوم إلا من ناشئة الكتاب 
على وجه التقريب » عدحون او يذمون وم يحسبوت هذا نقدآ .. 

للنقد مقومات لا ينض الا عا » اهمها الذوق المرهف » والتجربة الحية» 
والثقافة الفنية؛ ومعرفة الحقائق النفسية» والمقائق امالية» والحقائق الفلسفية» 
والحقائق الاجتاعية . فن فاته بعض هذا او اكثره او كله » كان نقده لآثار 
الآخرين كلاماً لا يفيد الا في تسويد الصفحات ! 

آية ذلك الآن ان صوت النقد عندنا لا يستجيب له المنقود إلا بمقدار. ان 
دباءنا ليمضوت في انتاحوم عءزل عن الناقدين » وانهم ليكتبوت ما شاؤواعلى 
أساس من مواههم لا يمفلون بتوجيه ولا يعملون على تقويم » لأن من 
يتصدى للتوجيه والتقويم لم يسن استمال هذا السلاح ٠‏ ولم يعد له عدته» ولم 
يفوم قدره واثره . فانقطمت تقريياً الصلة المفيدة الحارة بين النقدة والنتحين. 

واحباتن يعل مكل ناقد اث نقده, ينبغي ان يندكي حنوطة حب وتعاطف» 
لأت اللنقود اذا لم يستشعر من ناقده انه يبه ويكيره » ويريد له المير » 
ويتمن لأدبه السيرورة والرفعة » ويتعاون' ممه على الاصلاح للوصول الى 
الكال - أبى واستكبر وقال اث الناقد بريد.آان يكتب وحسب .. 

ان الصراع بين الناقد والأديب موج ود يطبيعة الحال » حي لقد قال 
برنارد شو : « القادر يعمل » أما العاجز فينتقد » وصرح احد الشعراء : 
« الفاشلون في الادب والتأليف يكونون نقدة غالياً » . فلس يخفف من 
حدة هذا المراع او يحوه الا الناقد البارع الذي يعرف كيف يسرق نفس 
الاديب المنقود » بالعاطفة الصادقة والقلب الودود » ليوحه ادبه في الوجبة 
التي يرغب ويريد » على رضا صيعي » وفي يسر وانقاد . 
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أما الناقد الذي ينطوي نقده على شعور الكر اهية والاستعلاء» ويبدف 
الى التشبير والعداء » فليس له ابدآ الى نتاج المنقود سبيل ! ومن ينكر علي 
هذا » فامامه شوقي وشعر شوق » حيال العقاد ونقد العقاد » واضح للعيات 
مرموق الثال » على الرغي نما في نقد العقاد من حسن الرأيوقوة الاطلاع. 

ات رسالة النقد العربي لا تتأدى في ادبنا المعاصر الا بالناقد الخلص للادب 
والادياء » الذي يقوم نقده على نزاهة القصد وحمو الغرض »2 الاضافة الى 
المعرفة والاصالة والابداع . 

ومئل هذا الناقد هو ايضاً اديب ؛ بل اديت كبير » سيا اذا كان صاحت 
شعور صادق مسوط بالخيال » وبيان رائع موصول بالحياة , 

وهو ناقد ماحوظ عند الغربيين في كل حين »2 وله مكان في تاريخ مرضاتمهم 
الادبية . وقد كات عندنا منه في العصر الحاضر قبس » شع واضاء ثم خبا » 
وهو اليوم «ضطرب متخلف ؤراء زمرة ااؤلفين . 

اين من يداني على الناقد الحق في العالم العربي»لأهتف ملء في على الفور: 
ان مشعل النقد يحمله رائد الادب الحديث .. 

حو اب الاستاذ شاكر مصطفى 

ما ادري إذا كنت اتنبكي للسؤال نفنه إذا قلت إفي لا انهم 1 
00ت ي ) وههمة نوجيية لما لية الوقور العاقل وعصا ( شي 
الكتاب ) ! 

.النقد » عندي ؛ لون من الوان الأدب »؛ فن هدع مستقل كالشعر 
والقصة » وفن سيد وليس بأجير . ولا غابة له سوى الفاية التي ينتهي اليرا 
كل فن.آ خر . فليس هدفه ان يتسأق » كعروق اللبلاب » علي الجذوع 
الضخمة » ولا ان يمسك بالمطرقة لتقويم النآد » تمثقفي الرماح في العتيق 
الباللي من الايام » ولا ان يرمي البخور في المجامر حي يدرج الخدر في 
نفوس المدعين فاذا مم الة أو بعض من آللة ! 

النقد تكوين جديد للااتاج الفني ومعاودة للخلق . ومهما يبرع الناقف 
فان يده لا نكل الاثر الفني ولا تضعه في الميزات النهائي ولكنها تجدد النظر 
وكل قارىء؛ مبذا المعن ناقد . وانما تتفاوت 
انصاء 0 حبة »2 بتفاوت الثقافة والقدرة على الابداخ وتفتيم 
الكوى .. 
قدرتما على الاجاء وخصبمها ة ي التعبير عن أوسع دائرة من النقوس . 

لا! لسن النقد صنعة 5 مهمة واًا هو الأدب متمكساً على ذاته. 
والناقد لا يضع الحدود الفنية ولكن يستنبطها » ولا يتبع المبدع الشرود 
ولكن يكتشفه ويروي «غامرته معه . ويبلغ الناقد الغاية حين يستطيع ان 
عد في المتعة الفنية الت يحملها الاثر الفني وحين يبتكر زاوية <ديدة للنظر فيه 
وأ ما خطر » حت يبال المبدع الاول! اما النقد على أساس التصفيق 
والشم فشانفت »> واما تعيين ارديء والحيد من نتاج الفك ر فعمل يصاح 

باكم الخضار ! 

ولا« اصول » في النتقد ولا فروع ولاها ييرفوت ... ( إلا ان 
يتعلق الاس بنقاش في المرف والنحو ) » وسخافة من يقول بذلك كسخافة 
من بريد أن يجري البحر مرغاً ما بين فتحي ائقه وقه ! ولعله لهذا يتندر 
الادباء الحقيقيون بالنقد الجامعي « الاصولي » ويضيقون به . وما أفكه عبيد 
« الاصول » حين يتحدثوث عن لفن ! انهم يتصورون اثفي استطاعتهم ان 
يلبسوا نزوات النفس البدعة » حذاء النظام المسكري وثياب المادة 
القانونية وقد فرت!اروح 
وهل عرف الناس مبدعاً انتج ضن نطاق القوانين النقدية * او « فناناً »قدم 


اليه وتعرضه فحت نور حديد . 


ما تتفاوت من حبة اخرى يتفاوت الآثار الفنية 3 ومقدار 


٠.٠٠‏ وتم يشر“حوث فاذا لديهم « حثة » الادب فقط 


موازين الثقاد ييف بديه م اقل صوغ سعر *ه أو يعدل لو حته وفق هواها 2 

وبعد فافي اومن بالتقد واحيه على انه فن ادلي خاص ولحكي لا اععقد 
الادب » او تأخره أو .تو جبيهه» ولكن 5 حمق تذوقه ! انه يق من تلك 
العاصفة النقدية الي اثرتها محلة ( العالمين ) في القرت الماضي » في فرنا » إلا 
و ( سانت بوف ) و( لومم ) 
و ( برونوتيسر ) شيثاأ يغير وحه الادب سوى ادبهم الخاص ! وها فرض 
) راسكن ( لقاه على الادب الانكايزي فق المصر الفكتوري اللا عقدار 
8 وهؤلاء الذن 
تحملبم المحف الكبرى مثقة النقد يظلون صحفيين مغمورين » وعلى هاش 
الأدب الخالد حي تفيء نجمة الساحر في عصامم » حىّ يصب نقدم في ذات 


ان وحود النقاد ضروري لتقدم الادب 5 
هذا التذوق المرهف » وما اتج ( تين ) 
م عرض هذا الادب من خلال نفسه وذوقه وأسوم فيه 


ادباً 55 ابداعاً خااصاً 8 


واعطف اخيراً الى بلادي فأوثر الصمث! الصمث المترفم السمح . « فاما 
الزيد فيذهب حفاء واما ما ينفع الناس فيمكث في الارض » . 

بلى ! يمكث في الارض 

في معر ص الجواب عن هذا السؤال 4 اتوقع اث تقول الكثرة الغاليةمن 
النقاد ان ل تكن الكثرة المطلقة : نعم 
مطمئن الى وحبة نظري الخاصة : لا 
سطع ان يسوم بقوة وخصب في انهاض ادينا المعاصر ! 

هؤلاء الذين سيقولوت: لعم © قد تكون وحبة نظرمم مسامدة “ن واقع 
الادب العرني بين ماضيه وحاضره ... هناك تطور لا شك فيه ؛ تطور ثهل 
فنون الأدب سواء ما عرف منبها بالامس وما اضيف اليها اليوم » تمرحلة 
انتقال حددابدة 0 يملغها الادب القديم ٠.‏ حسينا ان نقول ان مفروم الادب قد 
تفير 4 لندرك على الفور ان تلك النقلة قد احدثنت اثرهها ف 1 ل شيء : : في 
الطابسع والطريقة 0 في الشكل والمضعوث 2 في الفهم والتذوق 0 في التبعة 
في سبيل اماعة ! 


... وهنا اقف وحدي لاقول وانا 
... ذلك لان النقد العربي في رأليلم 


والمسثولية ٠ ٠.‏ حين تتحول التحر بة الى تعبير مكافم ف 

كل هذا ممترف يه ولا يحادل فيه ولكن 
الذي قاد حركة |اتجديد في الادب» ونقل 9 لتيل من وضع الىوضع 
او وم التفكير من جال إلى حال07 النقد المذهي كاداة مؤثرة تتكاتف 6 


٠‏ هل التقد العربي المعاصرهو 


غحرها هن الادوات » هو وحده الذي لطع ان سوم باصيب كبير في 
تأدية هذه الرسالة » فبل وحد عندنا يوماً مثل هذا الاوث من النقد + هل 
وجدت هذه «د المذهية 4 الي تضع القواعد والاصول 3 ونتحدد المفاهم 
والمقايس » وترسم خطوط الاتاه الفكرية والافسية » ايتخذ الموضوع قالبه 
الاصيل في الفن ودوره الفعال في المياة 8 

م يوحد مثل هذا اللونث على التحقيق » وانا ظل النقد عندنا حصوراً في 
افق ضيق لا يكاد يتعداه : ينظر في الاثر الفني ثم يتنناوله بالتعايق «ؤيدآهذا 
الاتجاه او مفندا لذاك » حىّ اذا خرج بوجبة نظر فنية كانت وحبة نظره 
مستمدة هن الاثر نفسه لتعرض بعد ذلك كنموذج حديد ! ثل هذا النقد 
الذي يقتصر على « الاستعراض » و «التسجيل» مستو حياً مادته هنالموضوع 
المعروض عايه » او »ن ٠وضوع‏ آخر في عال آخر » لا مكن ان يثارك 
في خاق نبضة فنية من اول مقوماتها ان *تهدم اوضاع لتقام في مكانهااوضاع 
تبماً مدأ البقاء للأصام حين يطبق هذا المبدأ في هيدات الفنوت ! لو عرف 
التقد الحري اصول « المذهبية » الي عرفا النقد الغربي لأمسكننا ان نسدد 
دوره المقيقي في هذه الوثية التي وثمها ادبنا الحديث ؛ وال يجب ان ترد الى 
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عامل آخر هو عامل التفاعل مع الثقافة الغربية ! 
هذا التفاعل الثقافي الذي اعنيه هو الذي اعدث هذه الانتفاضة في 
شكل الادب العربي ومضمونه ... احدثها في القصيدة والقصة والمسرحيةعلى 
التخصيص » عند كتامها الذين وجدوا النموذج امحتذى في قراءاتهم الاجنبية 
فبدأوا حباتهم مقلدين» ثم انتفل بعضهم من مرحلة امحاكاة الى مر حلة الاصالة» 
وبذلك دبت للاة ل في كيان ادبنا المعاصر من هذا النتاج الغربيالذي 
اطلءوا عليه وتجاويوا معه ) ا هن نسيحه بعض اليوط لفنوم تم كان 
هم 3-5 ذلك نسيحم الخاص » عرفو ان القصيدة ثيء آآخر غير الالفاظ 
المرصوصة في اوعية الوزن والقافية » وان القصة شي آخر غير المحكاية 
المسلية التي تنتبي مفاجأة » وان المسرحية شيء آخر غير الكللات الصبوبة في 
حوار » لأن هذا النتاج الذي تو كأوا عليه فترة من الزمن هو الثمرة اليّ 
اسم في انضاجما ذلك النقد' الابداعي الذي اشرنا اليه . 
هؤلاء الذناحدثوا هذا التطور مم وحدم الذين التقوا بالثقافة الاحنية 
ول ياتقوا بالنته4 العربي » بدايل ان الذين تخلفوا عن ركب تلك الثقافة 
حيث اقتصر أطلاع,م على الثقافة العر بية “لم3 تتغير نظرتهم الى مفروم الادب 
نهم كانعكاس مباشر لثقافتهم الموروثة » اعني اث النقد 
ي المعاصر بصورته الراهنة لم يستطم ان يؤثر فيثقله 
عن 06 الى الحركة ومن الموت الى الياة!. 


حواب الدكتور تمد مندور 

تتطلب الاجابة على هذا الؤال ايضاح مراحل تطور الادب العرني 
المعاصر » ذلك التطور الواسم الذي ساهم النقد في تحقيقه مساهمة قوية بحم 
ات النقاد كثيراً |١‏ كانوا اوسم ثقافة 7 اتصالاً بالآداب الغربية » بل 
والعربية » من الأدباء المنثثين . 

والواقع ان الأدب العربي كان قد وصل في القرن الماضي الى ,ستوى 
سحيق من الاغطاط حىّ اصبح زخارف لفظية خالية من كل مادة اندانية ؛ 
حيساً في صوره البالية المتوارثة من شم ركات يسمى غنائياً شخصياً » ورسائل 
وخطب نثرية مسجوعة تدور حول اتفه الموضوعات ؛ فلم يمد فها حى تلك 
التغمة ال+طاءية الرنانة » وذلك الخبال المسي القريب المال اللذان يتميز مما 
الشمر العرني القديم - وعندما قامت حركة الانبعاث الاخيرة ارتكزت 
على اتجاهين » احدها بعث الثراث العربي القديم والرجوع اليه إدرسه 
وماكاته» والآخر فتح النوافذ للآداب والاتجاهات الغريبة » ودارت المعركة 
بين الاتاهين حت اسم « المعركة بين القديم والحديث » واسفر الجدل 
عن انتصار القديم في ضرورة المحافظة على سلادة الاغة وقوة الصياغة م اسفر 
عن انتصار الحديث في توسيع محال الأدب وصوره وتوجيهه نحو القم 
الانسائية الحدية » فاصيح شعرنا لايقتمر على الغناء والخطابة بل دخل فيه 
عنمر الملاحم وعنصر الدراما »كا ظبر في الغناء الخالص ذلك الصدق وئلك 
الألفة الحوبة المؤثرة التي سيناها بالهمس » واصبحت لدينا تثيايات شعرية لم 
بيصل فيها فن الدراما الى ١‏ كتال قوته ولكنها تعتير فتحاً جديداً في الادب 
الحربي » م ظبر في محال النثر القصة القصيرة والمقالة الادبية فضلا عن 
الروايات التحاياية والوصفية الطويلة . 

واذا كاث النقد الادبي لم يستطع حى اليوم ان يخاق في الادب العربي 
مدارس وهذاهب على كو ١١‏ خاق عند القرب» فان من الواجب ان تسرف 
بأن النقد لا يستطيع خلق تلك المذاهب والمدارس الا اذا تبيأت لما 
العقول والاذهان بك ملابسات الياة ومقتضياتها » فن: المملوم مثلا أن 
الرومانسية حالة نفسة ا كثر منها مذها ادبرا وان الحاة هي التي خلقت تلك 


(0 


0 استقر في اذهاء 
في انتاجرم الادبي 


0ك 


وأدرت مذياعي عبل صوت.. كنؤلق الصخور. . 
ينه .. كالثلال أسرف في التدفق .. والمدير .. 
ويرق حينأ . . . فهو ألبن' في المسامع من حرير 
أوحيست انفامى على مزآق . . من«النبأ المثير. .. 
م الظ .. حررنا اله لاد من الاثم والشرور .. 
والققفر .. أن عشى له طيف على جفنى” فقير ... 
والموع.. أشبعنا الميع.. قصوته :نهم السرور.. 


والعدل !.. ا لكو يلطم ياسيه # صدر القصور 

والخصب .. أغرقنا القفار الجرد .. بالغدق النمير .. 
والأرض !.. - واشتنت على الاسماع جاجلة الأثير ‏ 
الأرض .. لساقين تربتها بدمعهم المرير ... 
للفارسن .. دماكءهم فبها مع الزرع النضير ... 
لدعامة الوطن العزيزن © ونسغه المح الطبرر ٠.٠.‏ 
الأرض ٠١‏ لفلاح ٠.٠١‏ لاعبد المسكّر .. والأجير ..٠‏ » 

4 
وهمذى « البلاغ » 0 مذياعي ٠٠‏ بمحزة العصور ٠.٠‏ 


الحالة فسحلبا الادياء وصدروا عنها ٠.‏ 

وهم ذلك فالملااحظ - ي م اليلاد العر بية د اث حرراكة النقد قفد 
اخذت تتمخض اليوم عن اتجاهات ادبية قليها الحاة ويوضح النقد بواءءمها 
واهدافها » فتجد اليوم من لايزالوت يتشلئون بنظرية « الفن للفن » او 
« الادب للأدب » بينا نجد آ خرين يقاتلون في حرارة ليعمل الادب في 
خدمة الياة وخدمة الجتمم حى يلقى استجابة من اماهير الي طال مها الظل 
واستعباد الفقر وضلال الجبل » يا ند اصطداماً في عمال الشعر بين الخطاية 
والهمس بوك ان أصبحت اروح العر بية مهفو الى الصدق وتطمن إلى اسرار 
النفس البشرة التي لا يمكنان تقال الاهمساً لما تتضمنه من لاموآمالواحلام. 

وليس من شك في ان اخملات الإبارة التي قادها النقد هي التي خلصت 
الادب العرني من الصناعة الافظية التافهة » وردته الى الممين الانسافي العام » 
ما فتحث عليه منافذ النسمات الغر بية لتقفى على ما فيه من ركود وتعفن حق 
اصبح الادب العربي المعاصر يسير في تمار الانسانية العام وان كات لا يزال في 
حاحة الى مريد دن القوة والاستحصاد<ى ساي ر ذلك التتارويدرك طلا مع القافلة. 

حواب الاستاذ خذيل هنداوي 

أذكر انني كتنث منذ سنين بعيدة مقالة في وظيفة النقد» واذكر انني 

خرجت الى رأي اقول فيه : « ات نقدنا الصحيح قد بدأ قيل ادينا 


م" 


يل 


ور حكةه 320 واظنه رد المماة إلى القبور ووه 


ووقفت” .. فازدحمت على حفي” أطياف المساء ... 
ولتارا ع اضر و سكت ٠‏ «الحبيق سف لمكا 4ه 
وتسدّرت عبتي على وشم » تخضببالدماء... 
وأعدت” « قصته .٠ه‏ جراس' الأرض في كيد السماء ٠.٠‏ 
وصراخ عحرومين إلا من تأوهة الثقاء ... 
وكفرت” بالكف التي لم تمتلك غير الرثاء .. 
هوذا .. خبال المشهد الدامي .. أجرره وراتي !.. 
* 1 
الشمس .. تلتهم المسالك بالهرارة .٠‏ والضياء ... 
والدرب 4 درب القرية الغيراء 8 قفر من سداء 8 
تهجدا .. وتذروها الرباح عحاحةء .. ملء الفضاء .. 
هي في الياة كبالكبها لا تزيد على هياء ووه 
ومن البعيد ٠٠‏ تاو اكواخ” .. وتغرق في اللفاء ... 
متنائزاات ونه كاجماجم .٠‏ قد 'تيذن إلى العراء ..ء 


دعلت 8 سوتا 4 ٠»‏ فىالكثير عن السماحة ٠٠‏ والسخاء 325 


الشذمي الصحيح » . وقد كان هذا الرأي صحيحاً » لأن نقدنا هو الذي 
وضع حداً « للأدب المتذل » والشعر المدخر » وهب طريقاً معيدة» 
واضحة المالم لأدب جديد يمير عن شدصيتنا واهوائنا وافكارنا. وان نظرة 
واحدة الى ما نقرأ الآن مما ينتحه ادباؤنا في تاف الاقطار المر بية تثت 
ان النقد هو الذي وجه هؤلاء الأدياء » وساءم في تصحيح اافايس الأدبية» 
والتوجيه الأدبي هو الذي يستمد من الحياة الصحيحة » لا من الكتب . 
ولولا هذه المقاييس النقدية التي فرضت النظرة المستقيمة » والذوق السلي لا 
طعنا في هذه الثروة الضخمة على ضيق الزمان والمكانث . ومن ذا ينكر اثر 
« الغربال » ابخائيل نعيمة في توجيه الشعر من ناحية إلى ناحية » من ناحية 
الصيغ الافظية والقوالب التقليدية الى ناحية المماني والاحداس البسيط الصادق» 
ومن ذا حك نقد الجبايرة 8 طه حسين والعقاد والمازني 04 في ايام كان 
الأدب فيه فتكرة حنطة » وكان الادباء صانمين مقإدين 9 

ومنهنأ ارى أن النقد الحديث يعود ااي هالفضل كله في تو حيه ادينا المعاصر. 

اما النقد الحديث الذي حل مثشاعله رجال تفيموا الادب تفهماً' مستقها » 
ونقلوا فهرم الى المدان الادبي نقلا مدتقيا فهم ابناء مدرستين لا ثالث 
لما ... مدرسة النقد الغربي الناضجة الي استقامت «وازينها في نقد الآثار 


5 التكمة على الصفحدة 6 -ب 


هي سارح الصور الي انتففت تعدر” بالمكاء ١6د‏ 
فى قرية الشبقات .٠ه‏ والشبح المحضب بالدماء ٠٠‏ 


بد 
أترك غبار الدرب خلفك 32 وانحدر نشو الطاولٍ ٠‏ 
ودع 7 الأثير » بقصة الفردوس مدر كاليول © وه 
لا سمع الإرعد اد 6 لستفيق على الذهول .»> 
الس لقعه ٠٠‏ م ما لسواه علذلة 5 ن سديل ووه 
أترك غبار الدرب يعبث ٠٠‏ وانحدر نو الطاول مدنا 
«ألقرية”» الغيراء ؟٠‏ صامتة الجوانب ٠٠‏ كالقتيل 6و وه» 
وبيوتها السبعون ٠٠‏ مقبرة” حورت عهاأا قليل ٠».‏ 
تتمامل الشكرى مهأ خرساء 3-0 أبلغ هن عويل 030 
مازال سوط" «المنقذين » ٠٠‏ برنة مسعور الغليل ٠٠‏ 
فون كرها .ركعي نيا الطناة لد فول 
لفظترئه' ٠٠‏ خرقاً .. يزقها الطوى عبر السبول .. 
أللصة ؟»٠‏ ون* الجاه » والسطوات » والياع الطويل 0300 
ألناهب” للظل الظليل ٠٠‏ يضيع في الظل الظليل ٠.٠‏ 
ألاصة سا 33 فلم يكن « لعبيده » غير المثول ووو 


“د 
من شرفة ف القصر تامع فوق احكواخ العرأة أو. 
من مقعدر ٠٠‏ لفته أهداب” ار ير ه٠٠‏ منمئات 208 
2 ستكون لي !... » ورمى بنظرته النابل ماتحات ووه 
حسىء العبيل” .ليحر قوا فم الوجوه الشاحيات ووه 
ولليندتوا فمها المماة ٠.‏ فلن ياف" سوق ذ.الي 
« ستكون لي ٠..‏ والويل .ويل غ2 يز حزاح عن كاة ! 

عا 
وأفاقت السعررت .٠‏ من دور الجازرل العراة ٠٠‏ 
.. على الصرخات حمراً » مفجعات ٠.٠‏ 
ومروعين ٠.‏ على الطريق .6 يمون مرواعات 325 
و «السيد » الخبار ٠٠‏ لسيخر بالوج وه الضارعات ٠٠‏ 
ومرادت بعص الظبور 6. على السياط المسبات ٠٠‏ 
وتشيتت باينا املو © لدم > ةوزن 


إستيقظت يوماً 


.. كزقت في عاصفات 


ت !. مرخة” معدامين 
والحقة .. وأرته « العدالة' » نحت اقدام الطغاة !. 
0 *# 
وأمام قصر »2 في المدينة » ضاربر سطر السحاب ٠٠‏ 
أ'غفى ساحته الطلال' .. هما يُفيتى على 'مصاب .. 
علقت' خطى في الأرض .. تاسها بحهد » واضطراب 
تدنو .. لتطرح في بين «العدل» مأساة الذئاب ٠٠‏ 
أو لس مفز ع كل مظلية . . الى هذي « الرّحاب »97 
وتهاب 4 فالدرج المقبال هناك 'ينذر بالصعاب 6. 
وات مان في النشّرآف السحيقة » والقباب .. 
و تمسس « الشبح 0 الخضدب دماءه فوق الثياب 57 
ولا .. لن أعود .. الى الطريق » الى التشرد » واراب ». 
1 لق أعوه ., وسوف أقرع دون حقي كل باب ! 
.0 التي رويتها بالدمع» بالدم » بالعذاب ٠٠‏ 
داري » التي آوت أبي » ونسحت” في يدها سبابىي .٠‏ 
أغصبت + فقت السياط” على دحارتها إهابي ٠.66‏ 
لا .. لن أعود . ؛ ألدن فى الدنيا بده تنو لا لي ؟!» 
# 
ودنا من الدرج الصقيل . فزبحرت ت احدى الحراب.٠‏ 
ا بين الدمادم » والسياب ٠٠‏ 
«دإر رجع وأاوكك آخر الانذار هوي بالعقاب ! 
ورنا الى التشرف البعاد .. وعاد مخنوق اللواب !. 
# 


وتلآفكته 0 قضة” 0( 


0 لظم . طرن الللاد من من الماثم والشرور ٠.٠‏ 
والفتر .. لن عشي له طيف على جفني' فقير! 
والجوع .. أشعنا ايع .. قصوته تفم ‏ السرور ! 
والعدل .. با اكوم يقصم ‏ بأسمه ‏ 00 القصور 
والخصب .. أغرقنا القفار الجر'د بالفدق اللمسير ! 
والأرض .. للساقين تربتهها بدمعهم' المرير ! 
اءهم فيها مع الزرع النضير 
لدعامة الوطن العزيز .. ونسغه المع الطمور ! 
الأرض .. للفلاح > للعيد المسثر > ا 5 
“حلب سلبان العسي 


للغارس. بن 5ب 


مدت يدها المعروقة الهزية » الى صدرها » واخذت تبحث 
بأصابعها المر تحفة عن ثىء أخفته ثة » فاما ألفت بأنه لايزال 
عيت وكحه + أطافت رده تجار عيئة ممم عاودت البحث 
كأنها فرقت أن يضيع منهاء» واخرحته فاذا هو شمعة هزر لة 
قصيفة » وحاولت ان تتقرةاها في الور الاصفر الكابي المنحدر 
من احد المصابيح الكهربائية الني تستشرف الطريق © ذ 
تستطع ان تستبين سْيئا» فقد كانت ضعيفة النظر » وكانت هذه 
المصابييح ا حنية الاعناق كرؤوس بلهاء لا تبذل في هذه الليلة 
الحالكة إلا اشعة وانية » بيد ان اصابعها لا تخونما في اللمس » 
فالشيعة لا تزال صحيحة لم تنقصف » ومقام الشبيخ عثان القربي 
ينتظرها ليفتح هه ابواب السماء » فلدمها في هذه الليلة دعاء 
طويل طويل . 

واستنشقت الحهواء ملء صدرها » ققد احست بالتعب 
يتمشدى فى حسمها المبدود » بعد أن سارت قرابة ساعة » من 
حي الميدان الى 
سوق ساروحة 
مشياً على قدميها 
في خطى بطيئة 
متزايلة 2« لتضع 
هذه الشمعة في ١‏ 
مقام الشيخ عمان » فلقد قبل لها انه يقبل النذور » وستجبب 
للدعاء والرجاء حين تهز اليد قضبان النافذة التي ثم الفريح 


لم لمك ع 7ب لسنلركككه هه مك2 


قريبا ملها . ٍ 
الى الحائط » لتصيب قليلا من الراحة » وقد 
قيضت على الشمعة بجماع يدها » كأنها شيء مين تحرص عليه » 
وكان نسم الخريف بينم رقيقاً عليالا » فبجذب ملاءتما السوداء 
اللبيسة ويعيث عنديلها الحلق المهترى ٠.‏ _ 1 

وتناهى الى ممعها غناء ندي يتعالى قريباً منها مشفوساً 
بسباب بذيء » وسمعت صوتاً يقول : د مساكين هؤلاء 


واستندت 


اللاجئون» وصوتاً آخر يوافقه ويعقدّب عليه » فانقيضصدرها» 
غير انها ظلت ترهف اذنيها . لا ثّيء سوى عواء كلب يرتفع 
بعيداً » وخاطبت نفسها متعحمة : 

- عت الكلاب هنا لا تعوي ككلاب حيقا ! 

وممعت خفق أقدام يقترب منها » فانفرجت سُفتاها عن 
صوت حاولت ان نحعله عالياً مبيوعاً » ولكنه خرج معطا 


نضا 
ا 5 


0”ظ> 
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قل .ليا اخي يالله عليك» هل تعرف ضريح الشبيخ عمان » 
هل هو بعيد عن هنا ؟ , 

وتأى الى ميعها الحموات : 

-.على بعد عشرين خطوة » يا خالتي . 

فتنفست الصعداء » وتابعت سيرها الوئيد » ثم مدث في 
خطاها قليلا لتستعحل فرحة الوصول . 

* 

وقفت ام خليلامام فريح الشيخ عئان فْ توقر و خشوع» 
ومد مصباح هزيل الاور رأسه فوق النافذة كأنه عين *طلعة* 
تود أن ترى كل من يقف امام الفريح » وخفق الى قربة على 
اخضر » منتسف اللون » وضع نه دلالة على قداسة صاحب 
الضريح . 

وتات ام خليل الفائ#ة في صوت اقرب الى اهمس ثم 
بسطت راحتيها داخل النافذة » فأحست بالدفء يشيع في 
يدها وبسري في 

أعطافباوحسرت 
عن وجهيا» 
واجالت عينيها في 
ارض الناف-ذة 
فرأت شموعاً 
كديرة تشتعل ذبالاتها وتستوفي انفاسها الاخيرة » وخامرها في 
تلك الاحظة مُعور غامض <زين» فقد حزرت ان الشخص_ الذي 
وضع هذه الشموع هو لاريب ذو سعة وسار » مكنته ان 
بشتري شموعاً "كثيرة وان ينذر اسعالها في مقام الشبخ عيان 

لاجة مقضية له أو يطلب قضاءها من بركة الشيخ . 
لقد حرمت نفسها من لقمة العشاء » لتذثكر ي هذه الشمعة 


2 


نكر 7ر772 3م927 . 


الو<يدة بعد ان نذرتها للشيخ عمان ان شسْفيت حفيدتما زينب 
من ذات الرئة » وهي البوم تفي بنذرهاء فقد اعامها الطبيببان 
الخطر قد زايلها » ولكنها محاجة الى عناية » وقد ملأتا هذه 
البشرى اغتياطاً فلتذهب للوفاء بنذرها سريعاً . 

وإنها لتتقدم ايضاً منالشيخ عمان » برجاء جديد فلعله يحققه 
لها ٠.‏ وتساءلت في قرارة نفسها » ترى ازا الشيخ في قبره من 
تفاهة شمعتها فلا ستحيب لدعائا ولا يوصلهالى السماء 9 وا كرثها 
هذا الخاطر وأخافها فقد وضعت فى هذه الشمعة المغيرة كل 
امانيها » ولكنها شمغمت في صدق عفوي ساذج : 


1ه يا سخ عئان » لأن عاد ابني هن فلسطين لأشعان من 
احلك مئة شمعة كبيرة . 

وأعاقها عن الترسل فى دعائ! صوت «ُحاذ مقعد » اخ 
ليه لق فيد الإعييه اتابن وان لمع افيه طن بير رضن 
النعاس » ثم يستفيق لو كزة من المقعد حين يامم الأخير شبح 
عابر » فيرفع صوته بالاستحداء ويغم دعاءه الى دعاء المتعد 

لعللها فلسطينيان مثليبا » فان لهدته) تذ كرءها بلاهمة 
شحاذي حيفا . 

و ل تكن 
المرتعشة بالشمعة وقليها يحف» وأخذت اول العاف 


ام خليل قد اسعلت ممعتها بعد » نفدت يدها 
| يلوب 
إحدى الشموع » ولككنها أحست يحرقة شديدة في اصبعها » 
وندت عنها صرحة الم . وسكة سمعها قبقبة طفل الشحاذ المقعد 
وهو برى ولا ريب الى حركة يدها الوجيعة فنظرت اليه نظرة 
زاحرة وبصقت كانا ترد عليه » ثم أعادت محاولتها في اسّء_ال 
الشمعة حتى تسر لها ذلك بعد لأي » فثءرت بارتياح © 
وامسكت بقضان النافذة فبزتها هز] متدار كأ خفيفاً » وقد 
التائت خواطرها وتفرتقت »© وتركت شفتيها تتءةاكف في 
ساطة وسذاجة : 

- يا شيخ عؤان »كم سشفيت لي زينب » رد لي أبني خليل » 
ألحمه ان يعود إلي » اهمس في اذنه بانني في دمثق » اسكن 
غرفة حقيرة مظامة رطبة مع ابنته الصغيرة زينب » قل له بانها 
كانت مريضة حد] بالمتى » وإنها نحت بفضلك يا شيخ عئان + 
وللكن بالله عليك لا تقل له إن زوحته قد ماتت »© في خيمة 
بعيدة تامحة » وهي تضع طفلا د . 

وأمسكت ام خليل عن الدعاء » واستعرضت بذهنهيبا 
ذكرى ماضية مؤلمة لا تفارق مخيلها . تذ كرت كيفغادرت 
حيفا مع كنتها اطيلى. وأخيها و-فيدتها زينب التي لم نكن 
تعدو الخامسة من سمرها » وتذ كرت خيمة مضروبة بين خيام 
اللاجئين» وخديحة ممددة والى جانيها قابلة خرقاء بلهاء لا تعرف 
كيف انوا بها » لقد وضعت خديحة طفلا فيالشهر الساببع وجاء 
ميت » ثم لقت به امه اثر نزيف عنيف »2 اجل لقد اودى بها 
الرعب والبرد والتعب . 

وقفزت إلى خاطرها ذكرى حفمدتها الدغيرة زينب فوقٍ 
قبر أمها التائه المظلل بشجرة زيتون : اي قبر دفلت قمه ! لقد 


كانت صوى” هن الاخصار الممعثرة » لا شاهدة تنم عنه ٠‏ أو 


"82 


5١ 


تدل عليه . 

الله برحمك يا خديحة » كنت زوجة صالحة » وكنت 
تحبين زوجكابني خليل»لا تحبينه اليوم » الله بساعحك يا خليل» 
لقد ابيت ان تأي معنا » مطيئناً إلى اننا في امان ان هرينا مع 
اخي فبقيت في فلسطين اتحارب مع بحجش الانقاذ » لتحارب 
الببود » الله خرب بيت اليهود . 

ورددت الجلة الاخيرة » ف أرى وحرقة » وهبت الريح 
اكثر عنفاً وشدة » فأطفأت بعض الشموع » وتراقص الهيب 
الشمعة ابي وضعتها ام خليل » حتى كاد ان ينطفىء 

لا يزال ابني هناك » في فلطين » يا شيخ عثاركف “» لا 
تقل له إن زوحته قد ماتت فهو.لا يعلم ذلك واخشى ان بقثله 
الهم والهزن ان تأدى اليه هذا اخبر . 

0 000 0 
العائدين الذين عرذونا . انني لا اصدق ذلك يا شيخ عمان . 
ابنى اسير لدى 00 » فقد نال لي جندي واحد فقط عائد من 
الممدان إنه يظن أن ابن اسير . اجل لا اصدق يا شيخ عثان 
يانه قد قتل ٠‏ انفي اراه 3 ف حامى » يخاطبني بانه سيعود 


قريياً ولكن بن + كاوق انمره بغرا ت ادبع وانا في 
دمشّق ء( اسل و استفهم » دوت اع » فلا القى اخوانا 
واستعرضت في ذهنها » هذه السئوا ت الأربع كيف 


مرت طويلة ثقيلة مظامة » مع اخيها وحفيدتها . كان مع اخيها 
عشر آيرات انكليزية ذهمية مة هي كل ما استطاع حمله وهو يبرب 
من حمفا . وقد آثر اخوها الاقامة في دمشق » فلعله يحد فيها 
علا» ولكنه كان ا فهداً ينا » فذابت الليرات العشر» 
ليرة بعد ليرة » ثم مات بعد أن استجدى سنة واحدة » أما هي 
فقد اضطرت الى «زاولة مبنة غسل الثياب . انما مهنة سّاقة » 
ولكن » ماذا تفمل ؟ 
آه با شيخ عئان » لقد ملات الانتظار وراء الابواب 2« 
ابواب مكاتب لا ادري ما أمعها » في سبيل الاقمة » واهترأت 
تلك البطاقة التي كنت احملها » 7 لولا هذه الطفلة » ولولا انني 
اننظر عودة خايل » لاستامت الى ا موت دون أسف » لقد 
خدمت حى خارت ل » وضعف بصري من الشيخوخة » 
ولعله من المكاء » غير اننى اخاف على زينب الدغيرة . ساعدني 
على حمايتها » فلا م لقد عرض على ابو حمزرة 
مؤر الغرفةالتي اسكن فيها » ان تذهب زينب لتستخدم مدى 


خمس سنوات بي ليدة سورية لدى ناجر من حمص > بريد 


خادمة لاحئة يشمن يخس . لا » »لا اريد ان استغني عن زش » 
لمتدسر ليدفع حمس عشيرة ليرةسوريةا حرةغرفة ة الي حمزةعنثلاثة 
اشبر ماضية . ماذا يقول لي ابني ان عاد ولم يحد ابنته معي 99 

وكانت مآقيها قد امتلأت بالدموع الغزيرة » فسالت على 
مسارب وجهها ومسحتها بكمها » وأتأرت نظرها الى شُمعتها 
فاذا هي قد شارفت نايتها » وتذ كرت ان عليها ان تسيرساعة 
أو بد وحفيدتها مريضة أو سُبه مريضة. لقد كانت تود ارن 
تدعو وترجو وتنكام » ولكن شععتها نفدت سريعاً »كم انها 
نسيت كثيراً ما تجمع في خاطرها قبل ان تأقي . ونظرت 
حواليها فرأت الطريق موحشة واحست بازعة البرد » وصافح 
اذنها صوت الشحاذ المقعد يستجدي في لغمّة سُحاذي حيفا ( من 
مال الله با محسئين) » ومدت يدها الى عا فلم د سوى قطعة 
تقود بيخمسة قروش وتقدمت بأناة وبطء فوضعتها في كف 
المندسطة دون ان تحفل بدعائه وانتكفأت راجعة » كا اقبات 
بطلل » ميديرةة الترى:#إزراسنا دمن باذ زات" الماقزة, 

اجافت ام خليل باب الغرفة الصغيرة المقيرة » فنس.ت في 
انفها راتّحة العفوئة » والعت على الوصيد » متعبة » مر تهكة 
المفاصل » ولحت قريباً من القنديل الصغير القابع فوق كرسي 
خشي »2 حفيدتها زينب كي رز يدن »© فنوضت 
متثاقلة الحطى » وتقدمت على رؤوس اصابعها » حتى دنت منها 
ورأت الغطاء الرقيق وقد انحسر عن كتف الطفة الغافضفة » 
فسوتة ببد مر تحفة ومرات اناملها نمست برفق حمين الطفلة ذإذا 
هو ينضح بالعرق الغزير» ثم قربت شُفتيها فقبلت وجنتها يحنان 
فألفتها حارة كأن المى قد عاودتها . 

وتناهى الى اذنها سعلة سُديدة وأنّة ممندة طويلة» وافترةتت 
سفتا الطفلة عن هذه اط : 

]ه !انا اموت . 

وكاملت الطفلة في فراسها » وخفق قلب 


ونساءلت وهى ترقأ دمعة ملحدرة من عيلها : 


المحوز فى عنف » 
زى دلي 
الطبيب بقوله انها قد ششفيت 9 لقد حملتها الى عمادته منذ ثلاثة 
يام وانتظرت امام الياب 2« 5 اليوم المخصص لافقراء » ساعتين 
قبل ان يأني دورها . لقد قال لها الطبيدب بعد ان فحص الدؤئيرة 
حملته المأثورة المعروفة ‏ يحب ان تعد الدواء نفسه . 

9 رقع كنت الفيوة ماف الما بانالأطر قد زال. 


م8" 


؟ 5 


لا ء انما لا تزال مريضة » فالسعال لا يزال عرق صدرها 
الصغير » والمى لا تفارقها . وترادفت في ذهنها خواطر سوه 
مخيفة» فحدثت نفسها :لعل الشيخ عمان لم يقنع بشمعة واحدة» 
فهو حائق مغيظ . 

ولكن ليس لديا درام لشراء اكثر من شمعة واحدة » 
فان عليها ان تشترى الدواء غداً وسنتيقى معها ليرة واحدة 
فقط » للأيام المقبلة » حتى تمد عملا لدى ال يران أو في المي 
القريدب اجاور ١‏ 

وظات أم خليل ساهدة » مؤرقة المفن » وكانت تقترب 
من الطفلة كام) فاجأها السعال » وتصغي في قلق وذزع الىنقسها 
الفعيف المتردد » وتمتر سْفتاها دعاء طويلا . 


5 


كنت ان ينباج الفدر لسرعة 4 لتحاب الدواء 6 وفكرت. 
انه من الافضل ان تخرج باكراً » قبل ان يأقي ابوحمزةليطالب 
باجرة الغرفة المترا كمة » ويكامها بشأن المغيرة . لقد اتى 
المارحة وعراض دقصة استية دام زيلب لدى التاحر الخصى 3 
متا ليرة يا ام خليل » لمدة خمس سنوات ذقط.. انه مبلغ 
جمد » وستعدش زينب عه مرفهة 2 فى بدت اهلها . 

أجل لقد ادر كت القصد من سعيه المتواصل » أنه يتوقع 
(شفيكا ) من التاعر:» ومكسير له عذا ذلك فيض الهرة 
غرفتها عن ثلاثة أسهر »آه من هذا الملعون 5 
لقد اجابته : 
وإذا عاد أبوها 4 و يحدها هاذا افعل با ابو حمزة 9 
ماذا تهذرين يا امخليل؟ « صارت عضام أبنك مكاحل ». 
م اردف ينتير ا : اطي الى رئدس البوود بفلسطين ان 
تعيده اليك ٠.‏ 

.2 انما لا تستطيع ان تنسى هده الطعئة القائلة :«وصارت 
عضام اينك مكاحل لق يوم بعوة اينها خليل ستعر ف كيف 
ترد على هذا الماعرن . سترفض هذه الصفقة » ولو ادى الأمر 
5 الى التسول . ستطرق كلباب وتستجدي ما فعل اخوها من 
قبل . 
على عسل الثياب واخدمة 4 هذا العيل الذي ر ا اوله هنك ل ان 


.. وسّعرت بان هذا المصير قر بسب 2 فإ إنها لم تعد تقرى 


قدمت الى دمشق . 

وفكرت لوو ان خليل علم بان أبنته مريضة لبادر فاخترق 
الحدوة مسرعاً » رياه كيف السبيل الى اعلامه 9 

واصابت إغفاءة قصيرة وهي تاذب هذا الخاطر » وكانت 


وكانت أحلامها تقفز بين/ضريح الشييع عمان » وحفيد تها وهي 
تتفل على الفراش والسعال عزكق صدرها وابنهبا وهو دعود 
اليها باسماً متطلق الاسارير . 

ولما استيقظت عند الفحر من غفوتها المتسرة » ألفت ان 
صغيرتا لما تزل نائة » فارتدت ملاءتها ووضعت طرحتها على 
وَأسا باضطر اب » وخرحجت مسرعة من البيت » وظلفكر هأ 
مشغولاً بهذا السؤال : 

- كيف السبيل إلى إعلام خليل عرض أبنته حتى يعود » 
أستطيع الشيخ عئان ان يلي رجاءها 9 

وسعرت في تلك الاحظة بان املها المعقود على الشيخ عمان 
قد انتسخ » فلا شمعة ولا مئة شممة تكفي الشيخ عمان ليلهم 
أينها ضرورة العودة . وفكرت : لو ان اينها قد تلقى منهأ 
رسالة تعامه فيها بان ابنته مريضة وانها في خطر» لعمل المستحيل 
عق يعرة . 

ولا وصلت الى الستحقداركان هذا الخاطر 
قد استحوذ على خماها , 

- اجل » سأبعث المه برسالة » فلعلها تصل 
اليه . ّ 

هناك » قرب مديرية الارقاف تعرف 
(عرضحا+ي) تستطيع أن تستكتيه ما تريد . 
ان في جيبها ليرتين سوريتين» ليرة لكة:_ابة 
الرجالة وئن القلز قف ؤليرة الفرع: للرواف. 
لا » سيرذى العرضحالمي بندف ليرة . ستلح 
عليه كثيراً حتى يقبل » ثم ماذا 9 يكنهها ثلاثة 
اسطر او اربعةً . 

ووقفت امام العرضحاي » وكامته 


واستعطفته » لقد رضى اخيراً بنصف ليرة » 


وافرحتّاه 5 وحن 
وداف العر ضحاطى ردشته فى المداد» بغداد 
8 اليها من موق عيلية نظرة تأفدة الصر 4 دمسىقى 


ليكاب ما عليه عليه 9 
الى ابنى اليدب خليل النابلسى حذظه الله آمين 
بعد تقبيل الوجنات ابدي يا ابني ان ابنتك 


تتأخر علينا 0 


/ا58 


ير | 


(٠ 
2 2 الناشر‎ 


وتوقفت أم خليل للظة فقد تذ كرت ان ابنها خليللا بعلم 
بان زوحته قد ماتت واردفت : 

زوحتك خديحة تسم عليك » لقد وضعت طفلا يقبل يديك 
امك المثداقة 

ام خليل 


وتابعت في ذفة وسذاحة: الكت العنوان على الظرف : 


هو وزينب 


الى رئس اليهود بفلسطين - حيفا 

« دخيلك » يا رئيس اليهود » سم هذه الرسالة الى ابنيخليل 
النابلسي » من الحلة الشرقية يحبفا » واتركه ليعود الى ابنتهفهي 
عريضة حدأ| ). 

ونظر اليها العرضحالجي وهي تغمغم كاتا الاخيرة نظرة 
رثاء واستنكار » وفغر فأه عن عحب » وقدك ارتسعت على 
سفتمه ابتسامة غمية بلها» . 


دمشق بلك دع حقي 


ا 


ء 22 


٠.‏ جب 
- 0 مهي لى | هي ل هه 8 #©» 
موس و عست لعوا رشح عالر ل سم 
2 3 م ع 4.46 ٠.‏ 


تأئف : العامرصٌ التمبيج عبر الل العيريلى 


يصدور تباعاً شهيربأ 
: المكتية العر ذمة الشر قبة 
ا المكتية العصر 3 
: دار ديروت لاطماعة والنشمر 
ف 


لقي ردم 


السيد عمد خوجه 
السند مود حامي 
السيد احجد عنيد 


مود دفي الدين 


ا لمتاعة والشتئت و 


تت ٠‏ صم ميمه ل 0-0 


5 


د دقن نشد 4477771/4714:212-479415 ووو رز 174970222212 47772ل 117292ك2/ب5لدتا 9 1322143772227لد 9711 3722ل ست للد 713722227722277 7 2 ,فد للد 07د لد لد ار 172ل لد 72د 277/2 7772ل 17722222ل الا ,97722249207 


ظ 777727472217477 للد 7727ل 7ك 7772ل 7/7477//27لن 7222 للك 7ك 472222474772222 


ل ا لوا *ى « سس 
لانت 
ىلا02« 


خداع رهيب خداع رهيب حماني أنا وحماة البوع ولكن ١‏ 4 :لي آحجر“اخديث الى الانتخابات والناخ_ين 


خداع رهيب ميق مداه تتربل منا حناا الضلوع ومن سيفوز من الأغنداء وهدن سكو ن مدن الفاسلين 
امات المر 3 بأعاقنا وأطفأ فيا بقايا الشموع و كف اثشترى بعض منر” سُحوا بأمواله ذمم النائسين 


وزدف إحساسنا بالمب اه وأسامنا لياة القطيع !! ومط ابي شفتيه لنا وجال بعينيه في الحاضرين 
وأهددر ني !في ان اقول: اتسى + إن لجار قد ٠‏ «وماتت علق ثثرة. مسعةة * .ولف اديت اي كوه 
وأهدر حقي في ان اقول : لماذا أعبش كطفل يتم !!!1 | وقال الي : إننا ها هنا نير وخضي مع الحا كين 
تمر كنا بإصبع لشمال واخرى 'ممركنا للبمين 
اخصضنا: اننا وعية 3َصد ا ظالمين !! 
لاذا أحطتم ونين وأاغي وجو ديو قلي الرحيم؟ مو -. 3 وحهما | ( عه وممف لالظ ل 
0 8 ا 8 | «ر0. 3 2 3 7 / 2 8 و ارععونا على محكة واعماقنا صارحخات الانن 
وافنى هد هم رحبب وارعم 5 موحه آل هيم 1 2 
وأنساب ف مو اكت العاجز بن ادق الطبول هذا الزعيم 
وألمم نفسي كا لبيغاء وأدمي بدي لهذا العظيم ! ! 
وأخنق اعصابي الثائرات على ذلنى برهيب القتيمود 
وذاني انا وانطضلاق انا وإحساس نفسي بمعنى الوجود 
وآن اق في ان ادى اذا تَ لل جديد وفهم جديد 


لاد ذا أعرش- تصمث رزرهيسب ورعب وخوف ونأ عم 1 


وبثنا يحدئنا ساخرا ويينا نصيخ له ساخرين 
معنا دييب حذاء ثقيبيل وتحنحة العسكري البدين 
وقطدّب وحه الى واعتراه سُحوب”وخوف وسخطدفين 
وحرك مسبحة فىنيديه ورانت عليئا ظلال السجحون 
وقال:احذرواإنهذا الجدار له أذن” *تسمع الحا كين 


فنع وتدتكا اطحاء سول ونا تودناة تعر 
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* وم سا حوس مين 5 أسأل أبن المياه 99 
عاق ال روشتسيووي انا , أرقي آذ امو اطياف. :| "أن "ميق سوال عبد - عطي حكن بوم عدا !| 
هراء عقم هراء عقيم سمعنا صداه وقد لا تراه لماذا 'نزيّف” أعماقتتا ونشعرها بالزي لا نراه87 
أنحن نعيش 7 سؤال” عنيد تعاودني كل يوم راؤاه ونصرخ في الليل من رعبنا وتنساب” أحلامنا في “دجاه 
سؤال يعربد في خاطري ويفحج وني كل يوم صداه . | وث*نفى “عفرنة أفكارنا ونمشفى نزخرف أوهامئا 

ا' واثر 6 أسْلاءنا 'مرنمين و نخشى واجه أغلالنا 
وحلاثت يوماً الي والمساء يفير فينا الأسى والشجون أنحيا “دمى يتسلى ها سواها أنخدع أبصارنا 
وكان معي إخوة ينظرون © إلى غير ثيء ولا ينطقون !! أ“تفرض” فرضاً علينا الحياة واتقهّر” فينا إرادا'تتا 
ومواقد ساي ومن فوقه وعاءيئن ويطوي السكون سرع إخناعنا أن 'نحس ما فرضته علينا القبود 


وضقنا هذا السكون الرهيب وبالقاق المستبد اللعين « إرادتنا )هي سر المياة ونحن نعيش لأنا انتريد !! 
وكل” بريد حديثاً ولو أي ثيء يزيح أسى الحاضرين !! ولن يقبر الموت فينا الحياة إذا ما قهرنا ظلام اللحود 
وطال انتظاري لشيء يقال وطال انتظار” من الآخرين | ولنييفرض الموت' سلطائه على من يغنون لحن الوجود ا 
وداح ابي فحأة بعد حت تبدى رهما كضّمت المنوان على من بريدون فهم الحياة يعقل حجديد وفهم حديد' 
يحول بنا في حديث طويل وسسمعنا قصص الأقدمين القاهرة أسعد دعيدس 
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الجلة اومان 


كان ادب اليونات وروما القدئمة ‏ وهو الادب الذي عرف بالكلاسية - 
في تغلبيه روئق الشكل ووعايته لمقايس جالية وقواعد نقدية عددة أشد شباً 
بالشعر العربي القديم ٠.‏ وكانت القصيدة اللندارية ع00 عن نلصنط تكاد 
تطابق القصيدة العربية - ليس في صياغتها والتزاميب! للاوزان المطردة 
المنتظمة » والعروض الذي لا يختل ولا يتغير » وايثار الافظ الجزل والنزعة 
الخطابية فحسب »؛ بل كذ لك في اغر اضها؛ فعالجت - من بين ١‏ عالجت - 


الحجاء كا عالجه الشعر العربي وعالجت المدح والنديب والرثاء والوصف وغيره. 


من الموضوعات التي اشتبر با الثعر العربي . 

وقد سيطر هذا المزاج الأدبي القديم على او الثقافي الاوروبي في القرت 
السابع عثر في فرنا والثامن عشر في اتجلترا » وتسمى با الكلاسيةالجديدة. 
وغلب على هذه الحركة التزام العقل والاعان العميق به وعقدراته » وضرورة 
اخضاع الخال والعاطفة لأحكامه ونواهيه . م آثر الثمراء اللفظ الجزل 
الزنات على الالفاظ الحامة المتحكدرة الي تتردد في «نمطفات الروح » 
والتزموا الايقاع ارتب »والروي الموحد » وهوهءا عرف عدم بام 
ال أء1اصناه0 عوقع]8 اي الروي اازدوج . ذلك ان اثقافية كانت تتحد في 
بيتين هما اشبه بشطري البيت الواحد في القصيدة العرية ثم تتغير في البيتين 
التاليين وهكذا . ما جءل البيثت وحدة القصيدة الكلاسية م هو الامر في 
القصيدة العربية » وجعل القصيدة في تموعبا نسيداً غير متّاسك من وحدات 
لتكثيف المعق الذي يستازمه 
ة والحكه اللتين كانتا وظانا من خصائص الشمر 


زخرية صغبرة ٠‏ وهو اسلوب السع 3 بالنظار 
استقلال الت - للاوعظ 
العرلي الغالة عايه . 

في ظ. هذا المزاج الادبي المترف الذي يغلب عليه ايثار العقل والاتزان 
والاذظ الرنان» ويستوحي الناذج الكلاسية القدعة؛ ويستنكر العاطفةالياشة» 
ظور لدظ الروءانسية على استحياء ثم اخذ يرسل جذوراً وفروعاً حىّ لأ 
35 الأدب الاورولي في القرث التاسع عر 2 
د اللفظط في اشتقاقه واصله الى روما اللا تيد به الي استخدمته للتعيير عن 
ص اج وحالة لفسية في الانثاء الادبي والفني يغلب علها 1017 ة اليال والعلقا " ية 
اي عدم التعمل والاصطناع . وكات فيه مرؤق عن قواعد النقد اماي عند 
الرومات 8 َم أستخدم النقاد الارسطوطالوت والهوارسيون هذا اللفظ لتمييز 
المكايات الشعبية التي ظلكت قاثمة في التراث الغفربي حىّ عمر النوضة » وكانت لا 
تنطيق على المقايس الأدبية الكلاسية . وهكذا نتأ الافظ وهو لا يحده 
تعر ف واضح «تمسايرل وان كان يغاب عليه طابع 2 الحساسية 04 أي قثل 
ال تت ع حسياً ليا عقلياً 2 

هلما اخذ النقد الاوربي يتسرب الى انجائرا في * «نتصف القرن السايم ء عشر 
اخد اللفظ يتردد على الالسن حاءلا ممى الاغراق في الا! ا 
والعداب والشييه بالرؤيا 3 على إن ألاذظط م إسققر 1 يتحد له معالي واضحةفي 

كر التقدي الغربي الا في القرث الثامن عثر حينا اصبح يدل على جموعة 
يم كان الراي 
قبل هذا وانا لا يسدم ان يحد لها الاننات آثارآ في الادبين اليوناني 


والعن 


من العواطب والمشاعر لا يخنص مها الشاعر الأديث وحده 


احلنينا 


و" 


َه فيا زرب اماه 
مم باهر تحت 


والروماني القدعين وان كانت قد الْمتما القواعد التقدية الكلاسيةالاءاً شديدآ 
وهنعتها ءن الظبور والتألق.وهذه المناصر الاساسية في المزاج الروهانسي هي 
علاوة على الخال المحلق ‏ العاطفة الياشة والشعور العميق الغائر سواء 
أكان تدمقبا فى حدول الماسة ده اح طامة] أو الكاآبة ترامطاءصهل21 
وهها الهالتاث النفسيتاث الاتان آثرتم) الروءانسية وحماتها ٠أدة‏ الادب وبطانته 
الماطفية 

وقد حاول المؤلفوت واافنكروث في نماية القرث اأثامن عشر ان يقيموا 
اللفظ على دعاتم عهية باعتياره عز الحطارة المسحية الحديئة في انتفاضتها على 
الوثنية . فاصبحت الروهانسية تطاق على المدرسة الفلسفية الالمانية ااي تزتها 
فحته عاطاعه"1 وشيائج . جاعة كبيرة من المفتكرين عماوا على 
تطبيقها في جنع «يادين الثقافة والفن والفكر 


بل لقد شمات جه 


وقد كات مو المركة المص'دة لنكلاسية من الاتاه الذي ظير في العصور 
الوسطى 
الى حركة 
الروحية الى قامت في . فاث المصاحين 
البروتتنتيين : لوئز - الذي قال ات الانساترانا يتبرر امام ابن بالاعان لا 
بالعمل الصالح )١(‏ » وكلفن الذي قال بان الت قد سبق هاختار ادته هنذ 
الازل الاول وهي العقيدة المعروفة في المسيحية بام سبق الاحتيار (؟) - 
هذان مهدا السبيل اعقيدة الروهانسية في « الالخام » التي كانت تسم 
صورها المتطرفة « الجذوة الابلاسية »> 


596 ع 8 ١‏ 1 
وقثل في فن وادب شعني خااص 1 تاز ده ثيء من الادب أخاص » 
شاملة ف با ل نتصار ودعو ة لاحديد كان هذا النمو تائحة لثورات 


القرنين الدادس عثر والسايع عدر 


ى في 
٠‏ وتحول « التبرر بالتحمه »> في ميداث 
احماليات الى مفروم العيقرية » واصرحث المقايس الكلاسية مرادة ة للأعمال 
الصالحة » في تعحز عن ابداع عم ل فني واحد م تعحز الاعمال الصالحة عن 
انقاذ نفس انانية واحدة . 

وكانت الكسوف العلمية في المهر التالي بانكار ها الفلك القديم الذي كان 
يحل الارض مر كز الكون والكوس و حنية المسيحية التي كانت ترسم للافلاك 
صورة منسقة مترابطةالاحزاءمر كزها الارض فالانات - كان رفض هذا» 
والكثف عن كون غير متناه » باعثا على الاعان باللامهائي الفني الذي ينطلق 
متحطياً حدؤد القواعد البلاغية » وبفكرة التطور والثورة المستمرة في 
الكوث والعقل . وقد اظهر درايدث - الشاعر والمسرحي الانحليزي - 
منذ عام مم5١‏ ادرا كا لاعلاقة القائة بين المدركات الفلكية والذوق الادبي 
حينا قارث بين استخدام بد الحاوير الثانوية » او «الموضوعات المارضة » في 
الممرحية الانجايزية في مناقضتم! لاسرحية الفر نسية الكلاسية الي لم تكن تدور 
على غير مور رئسي واحد ‏ وبين حركات الافلاك المتعددة التي حلت محل 
الحركة الواحدة المنتظمة في -الفلك القديم . 

ثم كات في الثورة السياسية الانجليزية في القرث السابع عثر في تقديسما 
افكرة حق المولد الثابت لكل فرد في الحرية ما زود الثورة على الاطة 

)١(‏ « متبررين انا بنعمته » رو م : 4"ء 
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ححوماً سواء في السراسة او الادب حافز] جديداً قوياً » يشبه ما يترم في 
صدور شباب الكتاب اليوم في ثورتمم على ادب الجيل الماضي 

هذه الاسياب»وما اثارته من أصداءف دحت و»#قت الائحاه نخوااروهانسية 
ينها حطمثت حركة الاصلاح البعروتتني ونظم التعلم الجديدةقيضة الماذج الشعرنة 
التقليدية عن طر يق إشاعة نزثر التوراة الذي ينتبع ايقاعاأً خاضا : بل كان 
من شأن الاصلاح الكاثو لكي المضاد ان انتج اثرا مثابهاً بدعوته الى اخذ 
موضوعات الفن من المسيحية اي من مشاعر وحقائق حديثة » وذلك بدلا 
من البحث عنما في الاساطير الوثنية كا كان شأن الكلاسيين » او السمي - 
الى توحيه الشثعر والفن في الجداول الأءونة 
للزخرفة والتزاويق 5 فعملوا هذا 5 على كو غير واع 355 على استثارة 
الانطلاقة الجامحة للخيال . 

ثم كان أنتثار الطباعة واثره في إستبدال اسلوب البلاغة ال+طابية اأقديم 
الذي كان يحمل عنايته الاولى بالشكر الى تصوير ا كثر واقع.ة » وفي نفس 
الوقت اغزر حساسية » لاحياة نفسما.فان احمهور المديد من القراء كان ينتمي 
الى ا'طبقة الوسطى الت كانت بعيدة عن ثقافة الخاصة » ما كان يتأاف في«عظمه 
من الناء . وهذه الطبقة القارئة الجديدة تحولت الى الفن والادب باحثة فيه 
عن |تمكاس كفا حها البو مي ومصالها الاقتصادة والعاطفية : 

فاستيدلت اللاتينية العالمية ؛ في الوسيلة الادبية » بلفة اكلام هما نتج عنه - 
استطاعت على نو يزيد ويقل احا ان تقاوم التراث الكلاسي - بالآثاز 
الرائعة لأمثال شكسبير وكالديروت وسرقنتيز ؛ لم يعد ما يرد القالب الكلاني 
الجديد عن الاميار جلة . 


وكانت هذه دعوة الدوعيين - 


وفي الوفت نفسه كانت الدوائر المثقفة تزداد معرفة باللغة اليونائية والادب 
اليوناني » وتتبين فروقاً جوهرية بينة بينه وبين التراث الروماني وتكثئف عن 
' عناصر رومانسية في الشعر اليونافي القديم » فأبرزت صفات الطبيمية واليدائية في 
شعر هوءر ؛ووضعته في مرتبة تعلو كثيراً على | كتّال الصناعة في شعر فر جيل. 
ما جلا الرومانيوت جوهر المبقرية الانسائية في التراجيديا ورفت هذه 
فوق بلاغة الادب الطابي. ثم ما كان من كتابات السياح الذين طوفواباليونان 
في القرث السابع عشر حىّ زمن شاتوبريات ولورد الجن وتسرب الأساليب 
العتيقة والشرقية والبدائية . 

فأخذ الغرب يتحرر من المقايس التقليدية لاحكام الصنعة والاحادة من 
مطابقة وموازنة وتناسق في الابعاد» وتحول الفنانوك في رسم المناظر الطبيعية 
من -الحاكاة الدقيقة الى تغايب عنهر الاوث ؛ وفي البناء الى عنمهر الابداع 
نا فن الشاروك م نمت 
استخدامات الظل عند ايوناردو دافتئي واتباعه وضحى الرسامونالولنديون 
والفينيوت الشكل فى سد . وانتقات حركة عءادة الطسيعة الى 
الاستغراق في المناظر الطبيعية وفي رسماء وإلى 


الشخصي ٠‏ وفي النحت الى التعبير الفردي الغريب . 


سل الاون 
فن الحدائق الانجايزي الذي 
8 مس الناس لفن 
المارة الفوطى وتحررت الموسيقى من التقاليد الكنسية ومن الاضوع اطالب 


كات يؤثر وحثة الطبيعة على التشذيب الاندلي الرقيق 


الارستوقراطية فتوحه باخ هي الموسيقى يناشد| حماسة اماارة والدينة ماشرة» 
وادخل «وزار المشاكل القائمة الجوهرية في الاوبرايا اخذ الموسيقون 
والشعراء على السواء يستكدفون الادب الشعي ويأخذون نه . 

وفي الفادفة نمجلوك وبركي طرقاً جديدةخرجت مما «ندروب الديكارتية 
العقلية التي رأت برهان الوجود في الفكر . ثم اتى خافاؤهما فناصوا في 
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اجمال تزداد غوراً يستكئفون الحاة الخفية لاطبيعة والروح . فقامت تيارات 
تأملية في اللامءقول وفي الذار قوفي الصوفية وفي السحر والكهانة وعلالغيب. 
وتحول الفلاسفة ورحال الادب في اعداد «تزايدة ستبفرن الوحي من 
منيج سبنوزا القائل باللولية وقد بدا لأكثرم بينة على المدى اللانهائي الذي 
يستطيع ان يبلغه الاحاس الملهم . وان كات هذا التأمل قد انتبى الى 
وجبات نظر| ختلفت من التفاؤل! #اسي لافوستيةالقيمة الى التثاؤهية الرومائسية 
المترفة كم في شوبنوور ٠.‏ 1 

وفي الفلسفة ايضاً حاءت تأملات أبشتز في اللانبائي فتفجرت لها الروح 
الدينية بحركات تتأحِي باماسة والوجدانيات الدافقة مثل المءتودية في انجلترا 
والليتية في المانيا . ثم قام هامان وسويد نبروج يتمثلان احتّاع الجذوة 
الصوفية والتأمل النظري في نفس واحد . 

وفي محال اقل من هذا 'خطراً نرى تلك ال+صومة واللجاج المنيف الذي 
اثارته فر نسا في اوربا وفي الانيا خاصة نتيجة أزعامتها السياسية على 0 
الاوربية ينكان على صفحة الادب في لات على النفوذ الثقافي الفرشي 
وعلى الكلاسية الجديدة التي كانت فرلدية في حوهرها وطابعها 0 207 
العقلية الي كانت باريس وفرساي امع معاقلها . 

فنا سارت ححافل فردريك بالنمر وصمدت الدولة البروسية مدارج العزة 
الدءوة التيوتينية ونخوات ان حركة تناصب الكلاسية الفرنسية, 
ام المداء . وقام لبسنج وهو من أشبر دعأة البروسية عحد العقرة المنطلقة 
الى تتمثل في المسرح الاتجليزي ويقيمه مراتب عدة فوق الدراما الكلاسية 


والماعة تفرحت 


الفرنسية . 

وقد جاءت اول وثيقة «نبئة بأن المزاج ووجبة النظر الجديدة قد بلاتا 
النضج واضحتا حر كة محسة لنفسم!ا ولاطرها في كتاب لاو كوك ه1300 
للندج الذي ظبر عام ١755‏ . واشتد فيه بالقول انه رغم تسايمه بصواب 
الموقف الكلاسي الجديد من الفنون التصويرية فانالماحمة والتراجيديا اليوثائية 
كانت تلشأنيا في هذا شأت كل الشءر الجيد ‏ انما تعير تعبيراً حرا ابداعياً 

ن العاطفة الجماشة والحر كة العنيفة . فيكوت ليسنج بهذا قد استيق ما رآه 
نيتشه من ثنائية في الء.قرية اليونائية » عندرٌ أبوالي عثل الخلود والسكون 
وامال وعنهر آخر ديونسي عثل النشوة وحركة الروح الفائرة 

ورغم ان ليسنج هو الذي ارس بلا جدال دعامات اليناء الاسطيقي 
للرومائية الادبية فاث الداعية ا مقيقي لها هو حجان جاك روسو » السوسري 
المولد الكالفني المذهب . 

لقد التأمت في نفس روسو الجذوة اخماسية والنزعة الفردية التي حملا اليه 
التراث البروتستنتي مع وجدات متأجج بحلال الطبيمه ملأ اعطافه اثناء تطوافه 
سوسرا - واختلط بانيحة فكرة ما كان يتردد في ذلك العصر من كلام 
عن عبادة الطبيعة ودفاع عن الخال الجامح واستخدام الغريب في الس . 
فخرج روسو من جميام هذا بنظرية هي - على اختلاطها - هر كبرومانني 
خالص يحجمع بين الفكر المتشنج» والانطلاقة الغنائية الصداحة .ما كانت الى 
حد بعيد انعكاساً لنفسه المبدعة المضطرية »2 الجامعة لشتات الاضداد ؛ مما حمله 
الرمز الأول لاحاة الرومانسية . وقد كانت فكرة روسو الاولى ان الطبيعة 
خيرة وات الفضيلة قاثة اصلًا في مكامن القلب البشري . وكات علي يقين 
ثارت من أت المصر الذهي الذي طالما لعي به الثمراء » وحم به الرساموث» 
واضطرب الفلاسفقة في شأنه ليس خالا شعر يا بل هو « دالة من حاللات 
الطببعة » سقط عنها الانسات إلى ما فيه اليوم من تعاسة وموحدة وخوف . 
وقد عرزا روسو الأوف والشر الى ما ا|صاب « العقد الاجماعي » من اساءة 


في التفسير وفي التطبيق . وقال بأن العادة والحلاص لا يكونات الا بالعودة 
الى الحرية والطبارة الاوليين© 
وقد .زج في دعوته هذه بين عدة اخلاط فكرية وادبية 5-2005 
الار كدية والباسةورالية في الادب 0 وهي دعوة تثبه 5 
كير ءا ئراه في شمرنا العربي المماصر من تمجيد لأياة البادية ولرعاة واعتقاد 
بأن هذه الحياة في بساطتها تمع بين امال والصفاء والخلق المكين . وهنا 
كذلك تأثر روسو بالعنصر الخلقي الديني في «وعظة الميح على الجل و 
التي اجمل فيها المسيح تعاليعه السهية من رضاء بامذلة واستعذاب لمانة وقبول 
لماة التثرد والمنية.. وهنما كذلك تأثر روسو بالدعوة الت قامت في عصره 
لتمحيد البدائية وتدمية الانسات البدافي « بالو<ش النبيل » . 
من هذه. المؤثرات وغبرها تألفت مدركات روسو وقد ألقاها بذارآ على 
أرض ميأة لها لم تلث الا قاءلا حى تفتحت عن اثبئاقات رومائفية ائيلة فو كل 
جانب وكل .يدان 
ولقد جاء اول مظبر «شترك لاحركة الروءائفية في المانيا في مطلع سنة 
١٠‏ حينا قام جاعة من الشياب الذين استهو تم دعرة عبادة الء.قربة لاتجمع 
حول شمار واحد اسه ببصنع(1 120 تعنؤك أي د الماصفة والحافز » 
وكانت اوضم هقومات هذه الدعوة الجديدة سينوزية مطة » واعاتبالاخام» 
ونزعات تصوفية » ثم اعتناق لانسانية هردر التي محد مها الابتكار والقوة 
ايضاً » ولفكرة الطيعة عند شتكسير » ولاتسيرة اللقدية الي دعا ها 
السنج ؛ وللفحكر الديني الحر ؛ وبعد هذا كراهية شديدة لا اطلقوا عايه 
اسم معطاعده دوم أي الفريسي استصغفاراً لمأن الفرني الذي ومم 
بالتحذلق وحمل حاملا للواء زواء1؟صنومع"؟ أي سوفطائية العقل العقيمة . 
كا تغنوا بالطفولة البريثة الت بشر مها روسو.وغيره هن فلاسفة التريية . 


محرزوم: 


2 يقدام 5 


الى مكانتها العالية ف دنيا الشعر. 


برصد ريغه لجمعية اهل القلم 
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وقد التأءك هذه المؤثرات فخر <ت ادبأ وفنا عحد الطاقة البثرية الطافحة 
والتلقائية الدافقة يا كانت. فتغنوا بالجرعة في قصة شبالر مء11806 ع1(1 اي 


الاص ودعوا الى تمدد الزوجات وبثروا بالجبوت الاثثراقي الذي قثل فيا بعد 


في هبلدرلين «ذلءء1]010 وفي هلاك النفس هلاكأ بيدا اي الانتحارالعظي. 
ورغم ان احزات فرتر التي كتبها جيته في شبابه والت يزهق فيها البطل 
روحه احتداجاً على التعسف الاجتاعي والسيطرة الاحتاعية على الب هيءن 
اصدق الناذج انطباقاً على دعوة الشتورم والدرائح » مان العزلة الاولمية التي 
توخاها حيته حملته يرتد هو وشيلار الى كلاسية ممتدلة . فصاغ جيته في فيلهلم 
«ابتر مثلا اعلى اتعلم الاجتاعي تنعدم بينه وبين التعبيرية الجاحة اشتورم 
والدرائج وشائج الملة , وذلك رغم ان تلك كانت الفترة التي كست فيها 
الروءانية حامر مواقفبا على ايدي شايجيل وتيك ونوفلس وشليرءاخر 
وشيلائج وعرم لفطل مخسضاء لطاعذ ,وتله 801 رناعع 11 رلععء !0ك 
م501 . 
وان الاشكال التلدة الي لبتها الروهانسية في الحقب القللة التالية على 
ذلك التارييخ اها تمزى الى تعدد الافكار والاتجاهات الي دخلت على تيج 
الايديولوحية الروهاندية » هثرى جنب الى جنب وفي ازدواج عجيب دعوة 
ذوفالس الى رهزية صوفية في الثمر ودعوة اوهلاند 000:إرال] الى الاسلوب 
ا أنسط الساذج الذي يتمثل في القصيدة القصصية الوسرطة الممر وفة باسم البالاد 
الها مم دباع رو كورت 1106106 عن التحارب العروضية المتداخلة . 
وفي ضوء هذه المتناقضات الي كانت يعض التربة الي نت فيها الرومانية ْ» 
بستغرب ما نراه في ثارها من تناقس كالذي نراه ملا بين رائدي الرومانسية 
الانجليزبة كواردج ووردثويث. . فبين)ا الاول يدعو الى دبباحة شعر بة رشيقة 
ذات رونق وعراء »؛ نرى وردثورث ياتبسع تيم الدياحة الثعرية الحقة في 
ألفاظ واغة العلاحين والرعاة الذين لا ولكون ناصية الافصاح-البين وانا 
تخرج الفاظهم وقد اختلطت ببعص وجدائهم . وقد انمسكست هذه الصفة 
المتغجرة الروانسية في الموسيقن والرم فاختلف المزاج الرومانسي من اللبدر 
العاطفي المزين عند شويرت» الىالسونانات البروميئية التأحجة عند بيتووفن»الى 
الحاو الفهمةالمديدة الاصداء عند فاحثرء إلى الغضية العرمةعند ديلا كروا» 
الى الموازنة الحادئة عند اريس » الى البدائية المتكلفة الباهتة عندما قل 
الرفائليين. ورغم هذا الوجه المتعدد للرومافية فيالحال الاسطيقي فنالممسكن 
استنتاج الصفة العامة التي تكئن' وراء ج#يمهذا وهي الاحداس بالتوتروالدفم 
ومحافز روحي نو الخاق والابداع المتجدد . وان كاث الغالب ان بت البحك 
عن الُديد في دروب كتد منمطفاتما في الماضي . 
وعنعر التناقضض هذا الذي نجده في الفاسفة والاسطية| الروءانسية اشد 
ظبوراً واقوى في ال النظرية الساسية والاجتّاعية الروءانسية » فلم توجد 
خلافات واسمة بين المذاهب الاحتاعية والسراسية الرومائسية وبعضها فدسب بل 
كان كثيرا ما يمتئق المفكر الواحد في تطوره العقلي وجيات نظر متباينة . 
ففي المانيا وبعد هذا في دول أوريا الخافة | كنس تالروهانية مفكر ينعثلون 
الظلال العديدة للفكر الدياسي من انسانيين مثل شيالي وفخته الاذن تأسياءئل 
تأسي روسو على مصير الانان المادي التعس الذي « ولد حرا ولكنه حاط 
بالاصفاد في كل مكان » الى جاارين اصحاب نزعات اولمسة انمزالية مثل تيك 
وفردريك شليجيل اللدين انكرا باسم الفنالقدس جيم المدؤولات والتبعات 
المدنية والسياسية الى اقلبيبن نزقين .ثل كارل لودفج فوت هالار الذي دعا الى 
افر وب من المر كزية البيروقر اطية الدوله الاستيدادية الحديئة با ارتداد الى 


الاقتصاد الاقطاعي والنظم المحلية الابوية البائدة» الى دعاةورواد فكرة الدولة 
امالية مثل آدم «ولار 31116 تداق وفردريك فون حنتز باعل لعملم”1 
#غهة6 هه وفوت أرنم تستدرق ره وشيجل اعوء[دك5 ؛ الى انائيين 
عالميين ابرزوا عنصر الدعوة الى الوحدة العامية في منهج هردر الفقكري» الى 
وطنيين رومانسيين تنادوا بالنبوض رب الطغياث النابايوني ٠‏ الى بروتستنت 
متدينين مثل شيعة البتية في شرق بروسيا » الى كاثوليك عدوانيين مثل جوريز 
و60 وبادر 183506 وبرنتانو ممداصءمقكء إلى تلك الماعات الت 
ظبرت في آخر مراحل الرومانية الامانية في هيدلبرج وبرلين وفينا وكانت 
تنادي - في عارات هجيلة ‏ بأن جملية التغير الاجتماعي فد باغت حدها 
اخيراً وانها توقفت عن السير . 

لذلك فن محانسة الصواب القول بأن الروهائسية عندما تدخل الفكر 
السياسي تثير غائلة القوميات الامحة وتنيت النظم الماعية المتيدة كالفاشية 
والنازية» عا يط به فك 
رفته) ومحدههما حياة الفرد وحريته وسمادته . فالواقم ان ألروماانسية كثيراً 
. فقامت 
الجودوينية الغنائية عند شيالبي جنبا الى جنب مع الفوضوية المريرة لشتيرنر 
“اع ص51 وبا كو زين تصن 7 . ولم تكد الوهدة الاولى لاسانت السيمونية 
الاشترا كية تنو في فرنسا حى قام فلوبير الرومانسي يدعو لشرعة اللاخلقية 
واللامسؤولة المدنية لافنان في صورة أشد هبالغةمن كلما دعا له الروماس.ون 
الاولوت في المانيا . والواقم ان فلوبير ب جمله من +طر للذاتية وحقوق 
السيادة اك يي للعيقرية المفردة كان عامة فال في تدمير نذا الاطة الذي كان 
امم دعاتم : نظرية التضامن الا<تماعي في اي صورة من صوره. 

ولا جدال في ان.اشد انواع الحجات الت تعرضت لا الرومانية انما 
فان الحكتاب 
الفرنيين الذين لم يلبئوا ان :ينوا في استشراء الجر كة الرومانسية انتصاراً 


رة الدولة من تمجيدوالوطن »هن تأليه تهون في سييل 


م عبرت عن لفسهأ 0 ي صور مغالية في الفردية بل الفوضوية احاناً 


حاءت تنسحة اتض<ذم دل هذه العخاصر الفو ضوية والفردية ٠.‏ 


للغييدات الامانية على الفكر الوضاح التألق الذي ظل داثاً جوهر العبقرية .٠‏ 


الفرنية ‏ هؤلاء الكتاب من امثال سيلير «و1الزء5 ورينو 0نافمره!! 
ودعاة الاكنيون فرانميز ناصبوا الرومانسية اشد العداء وامره ورأوا فيها 
قوة انحلال اشبه بغزوات البرابرة . وعرضوا تاريخ الرومانية على ان 
تتابسع للدعوات الفوضوءة واللاعقلية من ده فني 'وصئةلا عل وعبادته از ينة 
لعزلة المستثبدة ؛ الى استغراق الارناسيين في كل ما هو غريب وصارخ 
اللوث ؛ الى مقابرية بودلير وادجار آ لن بو » واخبراً الاختفاء الكامل للق 
المنطقى في الكتابة الفنية عند الماحاين والرمزيين . بل لقد عر“ضوا 
بالرومانسيين انف,م وما غاب على خاقبم من شيوع الانحلال والدلوكالمنحرف» 
واشاروا الى حيرار دي ترفال وراهمبو . وقد حدثت مثل هده الردة العنيفة 
على الرومانسية في اءيركا في نهاية القرث التاسع عشر وءطلم القرث المثرين 
تأثراً بحملات اللقد الفرني واستجابة لتزمت الطيقة الوسطى الاميريكية . 
على ان هذا كلام لا يمكن قبوله . فليست الرومانسية دعوة للانخلال ولا 
هي ٠١‏ يقوله سيايبر من الا فكرة الفردة اانحلة . بل هي وعي الاندان 
الحديث ها يعترم في حنياته من وجدان هادر بالتناقض القائم في حسه وفي عقله 
بين اللانماني والمتناهي » بين الحركة والسسكون » وبين الخلق والاشقرار» 
والحياة والموت . ومن ثم كانت هذه الكثرة المقاقة الممذيةفيصور الروءانسية 
الظاهرة واختلافها من فردية فوضوية الى جماعية قطيعية ومن تكاف لا<شونة 
البدوية الى اليتاس ذرى احماليات » ومن المبادة المستذلة الى التدمير العارم 
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لان 


العنيف . على ان الطاقة الروهانسية الينائية تقف بين هذه الاضداد جيماً - 
حذوة العقل الحديث المدركه لذاته وهدفه - تتلي جيم هذه الآقاق وترق 
جيلع هذه الذرى مستكدفة منقية باحثة عن الذي لا تدريه أدرا كا عقلياً 
واضحاً وإن كانت تحسه احساساً يرتج له الكت كله . 

ان الانتصارات الجوهرة لرومانسة الاوربية لا تزال خفاقة الاعلام 
الاعلام «نصوية العمد . ففي العلوم الطبيعية, والفاسفة تقوم فكرة التطور . 
وفي الحياة الاجتاعية ارادة التقدم » وفي ميدإت الماليات اشرق الوعي. 
الرومانسى اثراقته الوهاجة فولى جوهر الشعر والفن» لا باعتبارهماز خارف 
وتزاويق خارجية - كما كانتا بل باعتبارهما ملكات روحية اثلة تشتبك 
جذورها بحذور الحاة نفسباء وتتعائق معها في المفائر الظدله للروح الانسانية . 

ان العالم الحدرث في بحثه عن مز اوحة بين اللانهاني والمتناهي في الفيريقا 
الكو كبية وبين الحر كة المادة في الفيزيقا » وبين الخلود واللوت في الدين 
وبين الفريزة أو اللاوعي والكيت في عل النفس» وبين الفردية والاشترا كية 
وبين الحرية والتنظى في السياسة» لا يصله من الوقوف على ارض رومانسية 
تستطيع ان تنمو في تربتها الأضداد .تجاورة ؛ وتلتقي اطراف المنناقضات 
على حقيقة حدلية الية تتخطى وتدهو على جيم المقائق الواضحة المتذله 
للعقل الصاحي 


القاهرة 


صدر هذا الشبر عن 
د ١‏ 


1 اشياء صغيرة ( قصص ) الآندة سيره عزام و٠ا‏ 


م . المسادىء الشمرعية في 
المجر والنتقفات 
والموارث والوصمة 
في الذهب الحنفي 
والتشريع اللس_اني 


للد كنور صبحي المحصمافي "٠٠‏ 


؛ . اطالدور:_ العرب الامتاذقدرى<افظ طوقان١٠١٠؟‏ 


تطلب من مضع المكتمات ف 
البلاد العر بمة 


000 د 101 11 11 1 ذ 1 ذ ذذذذآذآذ#ذآذآأآ#ذ#آ آذآ آذآ ذأ ا ا أ ا أ ا ا ا ل ير يي يي ل يي يي ا 0247 


ل ل ري ا 00 


0ك 


اطرية : 


قبصر 


ايحن 


كنك مك" رك الاعطد 
وصرت الى مدل سائر 
أترجع” بالزمن القبترى 
عرب الظكاة مكبو لني 
27 


٠. احاول”‎ 0 


ذيحي بالناجذين 


سياطك رغم السنين الطوال 
و .ل في سوطها المستثار 
وق قبل فيص + 


ماذا 03 


م | 
ار 


ا 


٠‏ برفاد 
حمست 

وفاتك ا نالضريح الرهيب 
وان البلاطات في ثرقذا 
تذكر..تذكر فك حر مة 
. |ماتداعى 
ها لك نقذ ف" فْ عنقه 


وشم كهذا. 


43 
ادي 


الحرية : 


انا الثور للمأد' لون 
بدوني يضل فلا مندي 
وإن كان يدكر في أمسة 
فإن الذين تولوا اموري 
5 سُوكهرا 
و أطخو اباتحازي جيني 


ولشهد ريك الي انقى 


يا كر كر به 
لررعم_لسر ما 
يي 
'نهدى الى الكلمة اطالدة :دمى استعيدتم 


وقاءك تاركها الاحمر” 
تغي' له.النفس إذ بذ كر” 


وهل ساق كالمنطق الأزور. 


ونامت علىذ كر هالاسطر! 


كاذبح الؤذرالقسُور”9. 
نكن” لأصداعا الأعصر 


العا ل 


كن لس حرة ا و5 
: (إذا الشعب وه أواة الحياة ( 


ع 


5 5 
ع 0-0 4 اشير 


الزعرك 


وضات عردكيك الاممر” 
سو 0 او تقر 
١‏ "نطقت" 
متكت وغدرك لا يفير 
انك منه . . اما تفخر” ؟ 


كزوة اللدند وياء 0 


ملان إذ 
: 


انا الروح للشعب واطوهر 
بدوني شقى فلا لشعر 
مكاني . . هواليوم لاينكر 
اساءو! إل وما قداروا 


وجبي الابيض. . ووحهي السنا الانور 


وك باعي السمح قدزوروا 
من الصبيم إن لاح اواطهر” 


"5 


7 اولئك 37 من ثم او 


: ولكن .. 


وافي رمر الشعوب والي 


فإن كنت شوهاء فالزن ب ذنب” الولاة العحاف و مادبرو ان 
قبامعي” عاثوا فساداً وباسعمي” كانت حازمءو وخر ١‏ 


فلولاي. . لولا سهامي الني 
ولولا شراعى وآ فاقفه 


ولولا قمودى واثقانها 
#2 


: لماذا الرضى بي أجبي إذن 


أذا كان قا على وده 
فن هؤلاء انو*| 
أنوا ساحدين اتواخاضعين 


انوا كالعييد. ل 


ساحدن 
نواصاغر ن 


فباماتهم قد لراها النفاق 
أ كفرمو 1 تلاقت لتلقى 
عامت يامو 


وانهمو وجه هذ يالربوع 


.: كذلك قال الذي ساقهم 
: فديتك بالروح با مبحي 
عياب الدعاوة ف حكمى 


فلست” عدواً ما تدعين 
كذلك قال الطغاة 


وانت 


اذا ما طغى الامل فى أامة 
لأجلي تيد الشعوب و تفى 
لاحلى معوفها راعف 


ومن يطلب الحدني اوحه 


ممص 


كك سل. .سحل الاباء وقد مذبر” ١‏ 


3 سرأة وقيوم صنفا العنصر” 


»جد خنع ء ...ل جب كك 7712ل د دار لل 7 2/2و تاق (22 زر فى (لى 227 تو وو 27ار رتم 7/2/7 افد" ررحم بقن 7# 9227 لاا 7ف لكل 72ت :9د دش دا رسف شي ارد لي ووس 2س لو تزع اا علاطت ةقارس طق وها ار ف وريوياطنا 


لها الهدف الارفع الا كبر 


2: 


من الاورصيغت لا ايصروا ١‏ 
لتاهر اوضاواوطيعءيزوا 00 


كنت بعك الاقيصر!! ١‏ 


لكي حر الي وهل بعذر؟ ! 
ؤدو نالعو دالدم المهد درة ١!‏ 


كأفي اناالو احد الا كبر” 


01011111001 آذ ا لي ل ا ل ا 244 26 ”زرديه 322 ررك ع1 


0 
لسو طي وسو طي م يزأ 0 
أذلاء ..كالذلبل احقر”9 


ع 


ضدت حسوراً لمن يعهر 


ليما 
حدبد| 


و 


4 


..ذر اخ 6م بسار 
1 0 
أي ل 
المرنحى حين تسل مسافت 


ولكنار 


ا 
1 


2 


راجيفوم تكثر !! 


ع 


اناالروح والسردوالجوهر 
«إفي لها الكو كب الا 
نضالاً فتشدو بي الا 


00 
* إ. 


0 


حجن وال م 22 2 ”7ل ,قفد ”ندا ,”لله ”ك2 ,7227ل 7لك7///2ل 422/37 ,7ل 72ل لكلل للد “لد ”97/1/2237 
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مدمى وخلحرها ك 
فإ حاحاة الس 


,22ل ”للك :للد 7/37 ,لاك 9272لك كه كاك كلك كد 916لك لك 2ك كسد 5لك كن اد ل 7227ل هلله 777ل 7227ل 37ل 3772ل هل ”لك 7137ل 7237ل 7ل ”لله 7ل للف 7ل ”للف 7لل ,للف 7/2/7 7لقلر 899 


حين لفظه الباب الكبير أحدس النار تلفم وجبه وتضغط 
على عينيه » فأسرع ينشد الظل بحانب العارة الضخمة المواجبة 
للديوان 7 ودفع رقمته مح بان الرؤوس المتدافعة عنرسشدي 
افندي قبل ان يفقد الأمل . وخيل اليه انه براه فزعتى زعقة 
سقف حلقه » ثم القى بنظرة اخيرة على الباب الأخير ومضى 
ف الطريق : 

كان عليه ان يقطع المسافةبين لاظوغلى وشيرا ممشماعلى قد ميه , 7 
فلم يعثر على رسدى افندى » وكان قل وعده بان دكرن ركريه 
على حسابه » أتراه هرب 7 إنه ل يحبره ولا ستطيع ان يجيره 
وما كان له أن نيدفع مُن زجاجة الببسي حين قبِض فرق العلاوة 
ماد قريب دوت ان كسب 
حساب الآيام 4 ومع ذلك فلو 
كات معه عنها الآن ركب 
وهر مطمن.. 

وأبتسم ف عرارة وسأل 
نفسه : ترى ماذا يكون لو 
دفعت من النذ كر 3 فملتهي 

وثار رأسهوضج صدره وليرفي فكر صاخب هادر .وعندما 
وصل الى اللخطة لاهثاً رأى عشرات الموظفين ينتظرون الترام» 


ومعر بشواظ الثار تلوب وحبه فوضع ددم على رأسه و مسح 


7 7723ل الا ,د17 92222772 ١‏ 


70ل و ,2/7722 7د ,للد 2022/0/7 


حيات العرق باصابعه ووقف متردداً حائراً وعاد يسأل نفسه : 
وماذا لو ركيت واختفيت في زحام الرا كبين 9 

وراقته الفككرة » وحاول ان يذكر كم ءرة ركب دون 
ان يدفع من التذكرة . ووذ من اعماقه ان يككون اللكمساري 
عجوز] او مميئاً او قصير النظر لا يراه وهو معلق في الجانب 
الآخر بعيداً عن يده . ولكن آماله اتكمشت حين اقيبل 
الثرام فوجده - لسوء حظه - لا يت.شى وخطته » وصواب 
نظره إلى الكمساري فوجده يثب كالفأر هنا وهناك» فدق قلبه 
وعاد الى العر بة الأخرى ينظر الييا فلم يطمئن إلى نظرات 
الميممن عليها » فتراجع إلى وراء» وم يليث أن شاهد عرية 
اخرى تقبل على المخطة في تثاقل » وإن هي إلا حاظة واخرى 


حتى كان قد اختفى بين الاحساد والانفاس والعرق الكريه . 


حا 


#خلد 2 7ه اد > 7لل هلدا (37ل در للد 7227ل 2/7722 <97لد لد 722ل لها 7ل الله د72 4377220277 


فقت بض ري رريخ" 


“بد رلند7 7ل كد12 ]لد /141 ,لالد 1/1 ,للد للد/7/12لل 77/4/17 7له27/1 ,ارالود 


وندات عن صدره تنبيدة مستطيلة وأحس راحة عذبة» ول 
بعد يؤله لكرات الرا كبين » واستدار برأسة لخحدد موقع 
الكساري فلم ستطع . ولكن خمل اليه انه محادث السائق 
او قنع بركن من اركان الترام فوقف فيه او لعله اخذ مكان 
أحد الراكبين » ومن يدري فقد يتكون الآن غارقاً في سبات 
عو الى لمتكي ان ككون الائق قبن و خطة عابر" 
و...فجأةمهع صوته المبحوح: تذاكر. .تذاكر يا أفندية. 
وغاص قلبه وانقطع حامه اميل » وخشي ان هو حو”ل 
رأسه ان بامحه فتتكون الطامة الككيرى » وود" من أعماقه لو 
ابتلعته الارض أو ذاب فى الحواء أو خر” مغشياً على نفسه أو 
مات في أشعة الشمس على رضيف من أرصفة الشوارع . 
وانقطع الدوت والطرق على الرقمة الشبية قليلا ثم ... 
ثم كأفا المكان ينشق عن 


ل 


الكمساري فيجده أمام عيليه 
قبل أن يفكر في إنماضها . 

ومد يده الى جسه بائساً 
واخرج آخر شان اقترضه في 
آخريوم منايام الشبر. وعندما 
تسم التذكرة » تذ كدر أن" 
علبه أن بر كب من العتبة أو 
من طة باب الحديد تراماً آخر ليصل به إلى براء ومعنى ذلك 
ان يطير من الشلن ثلثه فماذا يبقى له * 

ول يستطع ان يقدر الباقي تاماً ولكنه أحس” أن كل شيء 
ليس على مايرام » وبدت له امرأته في النافذة تنتظره ما اعتادت 
ان تفعل كل يوم » ونحت قدميها بنته فاطمة » وعلى السيم أينه 
كال .. ثلاثة أفواه إلى جانب فيه تطلب القوت . ولقد 
تعودت داتماً ان تأكل في هذا الوقت » والغريب ان الصغير 
منها بأكل ذعف الكبير ! 

وابتسم وبدأ سأل من جديد : لماذا لا أدخل اليبت فأحجد 
احدم نائمأ » وماذا لو غشيتهم غامْية فناموا حميعأ إلى غد 9 

ولكن أهذا حل ؟ 

ترى > يكفيهم لطعام يومهم هذا 9 

وماذا يأكلون 9 

وعندما قرقع الترام بعد وقفة له أحس برأسه يقرقع ووجد 
نفسه في الميدان العريض طريد] ذليلا . ولما استطاع ان يلك 


٠ 


ا ب رب اي ابه لهك 


زمام نفسه اخذ بحسب حساب الطعام هدوء ومن جديد » وبدأ 
فقرر العدول عن الركوب مرة اخرى » وأقسم ان يقطسع 
الطريق على قدميه مهما تكن الأسباب 

أجل ماذا يأكلون 9 

وغرت الأخاس «الأسلااس و الختاط عليه الآمن #انينة * 
وعجب كيف مخطىء الئاس فى ال_دد الكبير وهو كارا صغر 
عات لقن بن اقار اطاف واقفيتك الانكان ل راحيه 
واكك السي ضر له لداك نوق لخي اكه :لتيل 
.. ولكن ماذا لو كانت ثلاثة 9 مستحيل اللهم إلا إذا 
نام احدنا » وانا لن انام.. اربعة تكفي بالكاد ف سقى معي 9 
هذه مسألة حساب فأين حلها يافاطمة ؟ ولكن هل يكفي ايز 
.. وهل كفي 7 والسجاير . العو 
نالا اسن اتهدا , 


اربعة 


وعله #اماذ ا أشارق الباق 
الله السجابر والذيئ يدخنونا و 
ودار رأسه من حديد »وشعر انه اخطأ حين فكر فى 
السجاير فيمثل هذا الوقت » وشرع يجتاز ثالث أزمة هذا اليوم 
دثأنها . وكانت المرة الأولى حين طلب الى فاطمة ان تشتري 
له السيجارتين «الهوليود» فخرجت بقرش وعادت بغير ثيء . 
سا محها الله ! والمرة الثانية في اللككتب حين استحلف 
سيحارة واحدة عمان الشواربي. ه: 
وجميع افراد اسرته الميامين » واارة الثالة عندما .. 
ولكن ماذا بأكلون 9 


وسار متعثرً يرفع إحدى يديه على عبنيه» وبالاخرى يسح 


1 


استحلفه بأبنه وأمه وحدوده 


عرقه . ولأول مرة يستدعر صداغاً حطم رأسه » وعند نهاية 
الرصيف قابله بائع اليانصيب : ٠‏ 

ن با صاحتب النصيب ! 

دان ل 

ل السحب اليوم 7٠١‏ جذيه 

مرة واحدة 9 

آخر ورقة با بيه 

وانا ايضاً في تخر شلن 

خدها ناا سه 

جووات روس يم رانك 

وصرخت سيارة يحانيه فوب يعبر الى الرصيف الآخر ©» 
ولآءر ما اضخطرب حيل النظام» فوجد نفسه بين خمس عربات 
اوت وتصايح الميع » وعلا النفير » ولت بفخطرياً وحلا 
وكاد سقط بين العحلات »© و سعر رأنه تافه فثبئل © وأنشأت 
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١ 


٠. 5‏ عر و 
العرون تقتحمه فى ازدراء عحيب حى إذا أنقذ من ورطته بدا 
له انه فى حاحة الى.. كونت ماء و 0 
ونظر <واليه ودفق النظار ولكنه 0 يكن رى شا 4 


وخيل اليه انه يتلاثى في الضحِيج الذي يملا الارض والسماء » 
وحر”ك قدميه فاستشع رهما ثقيلتين » وتذ كر أبنه حين كان 
بحاول السير فلا يستطيع . إن هذا الملعون علا الببت صياحاً 
ولا مله 7 برقاد» أنه داعا يصياح دن اجل الطعام» وهويأ كل 
كل ذيء 


وبدأ تصعك امسر فى تثاقل 2 واندفعت من خته قاطرة 


2 حى اعةقاب السحاير الني يلسى فماقي م الىالارض. 


قفطواه دخاما م( ولا تبدد حاول انعيز بن هذا الدخاتودخان 
الهوليود . 
افندي .. 


0 يحب هذا الصئف » يسكس صديقه رشدي 
ما عثارل فلا يدحن إلا الرفمق ارقم 2 وفي 

ا ا « امريكاني » أو عليتين : 
لعن الله الأمريكاني ولعن الانجليزي ولعن كل ثيء 
بريد ان يعرف ماذا ذكل أو ماذا 0 اسرته 8 فاقد عرف 
ان تصف ما معه تكفي ١‏ 


2 إنه 


الادام والسجاير ؟ هل ستطيع ان يتنازل عن يغ 9 0 
فها ألزم منه هو الى حياته نفسها ! أكان من الممسكن ان يكون 
في الشلن أكثر من ان اسه 
نسية أو جه ارات هذا لاستراح الآن .. كن هل 
كان حسنى افندي يقرضه إباه لو كان كذلك ؟ 

إن 5 ثُقيل وفي حاحة الى ذيء .. أئن بائع الدخات ؟ 
ليكن ما تكو ن» فهو بردد ان يفكر في هدوء» ولا ناسل د 
ضحى بالتعر يفة المكسور فى سدمل دخيئة عربية .. فهو عرلي » 
ووقف بشملها من التنديل الصغير فحانت منه لفتة الى ذكارف 
المزار » وتآمر عليه خياله » وصور له الوم « طبلية » تنوء 
ييئة الاطاطين والذا لع الحمر .. كلا فهو تحبه مشوياً » 
ولكن لا ضير إذا حجاءه 7 را »أم ألو كات فحازقاً فان يطيب 
له إلا في العيد ويحائيه الثوربة الدافثة والثريد و . 

بالل !! : 
/ وأغمض عمنيه برهة » وعندما اسةط اع ان يفتحها وحجس 
عفني الحزار تمدقان فيه 58 رع يتّعد عن ه وطرة من رأسه 
فكرة التريد والضاع للشوري . ولكن هل عنعه احد من ان 
يفتكر؟ ولماذا لايحد احرج حينتصل الى خياشيمه راتحة الطعمية؟ 

أفيشترها فستريح 9 ١‏ 

إن زوحته ستصرح قمه إن حملها المها بعد حادثة أمس » 


وستطاليه بالفحل وار حير واليطممخة أو الشهامة أو على الأقل 
أمكنا يبعز عليه ان يشتري أ ثىء 7 لماذا 0 فى هذه 
سيستريح فر بلعم براحة قط ٠٠‏ حتى قْ أسلة 0 يي 
ارات حين ابت أن مسك بأصابعه بعد ان مد اليها يده » رعا 
5 تكرهه ٠.٠‏ قهل ممه الآن ؟ 
لولا انما 


الله : ولا تحاول مرة واحدة أن تشكره » حتى <ين تكور' 


راضية لا تأسى ان السيدر مه )» والغردب انها ليست 3 تظن ٠ ٠‏ 
إنه خثى ان تشب بنته فاطمة مثلها ؛ فالدلائل كابا تنطق با 

صائرة ان انتكرن صنواً ا !! أما كال فسميودل منه رحلا 9+» 
رحلا عق الكامة 2( وسيعلية وسيدفع ك الى ألا معة © وسيفءل 
له كل دي ليكسب كثيراً » وسنصحهة يألا يدحن 4 - 
على ألا يكون مثل اخته » هذا الولد نطف ٠.‏ 

ب الأكل 


سوترص 
ولكن عبيه الوحيد صراهضه واءء لممه ٠٠‏ إنه - 
كثيراً .٠‏ وهو كذلك .. وفي اق من يكرهه 9 

مرة اخرى .. ماذا بأكلون 9 

أسيظل سحث بغير هدى 9 

ماذا لو ترك كل ثيء حتى يعود الى منزله 9 أن اح_داّ لا 
جوع حتى كلاب الأرض !! 

وطواه الشارع الكبير في زحامه » ولم يحاول إلا ارن 
يتطلع الى دكاكين البقالة وحلات الأكل . 
امرأته وهي تنتظره في الشياك وت قدميه فاطمة بينا .يقف 
ابنه كال على السلم ليقطع عليه الطررق . وتنهد في حسرة . 
فقد كان من الممكن أن يبقى معه ثيء لو لم يكن عنده هذان 
الاينان » إلا ان زوحه تريد العياللمملأوا عليها الدار» »ونسيت 
داماً - لمن الله علس أن الاولاد تنناسب مع ميز انية الأب تناسباً 
عكسياً» ومع ذلك. .ألم يكن يدر بها انتنتظر بعض الوقت7! 

ان الساءة توشك ان تفارق الثالئة فكيف زوءه الآن 9 


أتراها لا تزال وراء الشيش 9 
وابتسم في بلاهة .. الما لا بد قني نفسها بطعام وفير . ليس 
من اللازم ان تكون دسا » وإئما يحب ان يكون مما يفتح 
الشبية ؛ ولو كان الامر بده هثرو فيا وض" اللو شي 
فيستطيع ان يوفر شْيئاً ... 
والمدهش بعد ذلك ان تعتب عليه دخوله الدار بلا ثيء . 
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ذفن 


بد وراءه ويد مامه ! عقا كا * ورزقه؛ ولكن هل يضمن هذا 
الرزق يا يضمنههذا القط الذي يتمسح بدكان ذلك الطاتي * وهذا 
الكاب الذي ا بالعظم الدوائر 

تا لراكّة الثواء 

اذا لا قحم الدكان فيأ كل وبأكل وبأكل حى شفجر 


اكرشة فيموت وللتريح 9 


ليس الشرف على أي حال 


ولا الو فءوإنا اسرته » إذن فهو حسها 9 ومن قال غير ذلك9 


شي ء واحد عنعه عن ذلك ., 


ان الشيء الذي نحز في نفسه أن احداً منم_ا لا برثي له و المع 
فمها برهةو نه بالطليات .٠‏ دامأا هات هات.٠‏ كان من المستطاع 
ان يأفي لحم بككل ثيء لو كانالله وسع عليه قليلاء ٠‏ فماذايفعل 9 
ان الطلمات لا تنقطع والثمن لا إفي بر تفع حبى 0 , 

يا هذا الكاب اندي يقتحم دكان المزار في حرأة 5 
صاحب الدكا نلا بامحة ولا سارل ري على الكتة الجراء 
من صاحب النصيب فيها؟ لن يتكون هو علىاي حال ! 
ولكن هذا الكلب .. رباه !! ما اوقحه !! لقد اختطف 
.. إنها كبيرة عامرة .. هل تطيع ان يجري 
وراءه فينتزعها منه 9 إنه لا بريد ان بردها لصاحيه . 

وضحك . 

ضحك في عمق هذه اار ه شيء هام » 
وبشكراً للكاب الاص .. فقد فتم أمامه سييل الحياة .. إلى 
قبل العشاء على اقل تقدير » وأن دشقى الى هذه الفترة » 
وسيأكل .. سبأكل ثريد] وغ انف الميْع » وسيشبعاولاده» 


وسيم الى ء هرو »© وسترضى زوجه وإن كانت ستقابله بالسخرية 


٠. . دولف‎ 


مأاسورة وهرب 


5 .. فلقد غاب عل 


والغيزات؟: 
: وأصلحم من رباط عنقه وسّد قامته و اتدفع إلى دكان الأزار 
وتحاع مرة أو مرتين » ثم رفع صوته :حت لا يضطر إلى إعادة 
ماابشول: : 
يّ السلام عام 
- علي؟ السلام . ٠‏ طلبات البيه 8 
ل لاثيء٠‏ ٠إنما‏ والله مهذين القرسين إعطني عظمتين الكلب . 
وحلاق فيه الجزار ملياً فأطرق إلى الأرض » ولم ينطق 
بعد ذلك يحرف حتى استقبلته زوجه بالزعيق الألوف . ولم 
يحاول ان برد عليها لأنه كان يفكر في واحدة هوليود. 
امد مال زكي 
من اجممية الأدبية المصرية 


القاهرة 


لقد وعى العالم العربي شخصيته في هذه الآونة. وإن علاقاته 
مع الغرب قد ات ميرائه الاقتصادي والثقافي والفني . ولا 
شك 5 ان مة ثورة عظيمة تقوم اليوم في عتلف مبادينه . وقد 
اصحت الموسيقى بشكل خاص - بفضل عطات اليث - ما 
لا استغني عله حموور آنخذ بالازدياد المطرد . ولقد تحقق تقدم 
كير في ميدان الموسيقى هذا عندنا في بيروت > سواء في تكاثر 
المدارس الموسيقية » او في ازدياد العازفين او في تشكيل جوقة 
معفولية . الخ .. 

واذا نحن نظرناالى المستقيل» فليس من داع لأن تكورف 
اقل تفاؤلاً : فبناك حركة الشبسة الموسيقية النى هي فى طريق 
الكل #دوهاله ضف امتدقاد الرسس 6و4 سموهندا 
وذاك » حرة اصلاح م الكو نسسرناتوار » وتنظيمها من جديد 
على بد مديرها السيد انس فليحاث الخ 

وكل ماذ كرت هو حسن جداً ويدعونا <قا لافخر . إلا 
ان هذا التقدم في الذنواحي الموسيقية »إما ينحصر فقط في الموسيقى 
الكلاسيكية الغربية . 


هناك تقدم حقيقي في ميدانما ؟ إنني اخشى كثيرا ان ككون 


فأأن من ذلك الموسيقى العربية ؟ وهل 


أطاراف لانن والاحط اتنفا :ان الوسيض العونة هن بالأخرى 
موملة. والواقع انه مقدارمايتذوق المهور الموسيقى الكلاسيكية 
مءل الموسيقى العربية ويصدف عنها . وهكذا ترانا قد وصلنا 
الى نقطة تكاد فيها الثقافة 
الغربية تحملنا ننتكر ثقافتنا 
اطحلية. ولن نستطيع البقاء 
غيو مان هذه اطال.. 
وانا لضرورة قصوى 
ان متم مند أليوم يمستقبل 
موسيقانا. فهل نستطيع ان 


ابا تغير من التقدئة 
العربية؟ والى أي حدتسمح 


بأن تستعمل طر يقتها» وان 


ذخ آذ أ ذخ ذل آذ أذ [زط[ [|ز[|[ز[|[|ز|ز[ز[|[ز[ز ز 0 0[ |0000| 


ناحعة للارتفاع م : 


لا 


]| شمرت «الآداب» في العدد الماضي (الثالث من السنة الثانية) 
اجوبة نفو من الموسقبين وعاماء الموسمقى على استفتاء حول 
موسيةانا العربية ودرحة تعبيرها عن الروح العرية المتوثية 

وترى «الآداب» اتامآهذا الاستفتاء» واستكملاً للفائدة المتوخاة 
منه » ان تقدم هذا ترجة لخحديث هام القاه بالفرنسية في « الندوة 
اللنانية» سبروت »> موسيقي اخصانٌ هوالاستاذ توفمق سكر 1 
الائزيامتيا زعلى دبلوم كونسسرفاتوار بارس » فوع التأليف . 
وفي هذا الحدرث معاطة عيقة لمشكلات موسدقانا واقتراحات 


00000000000000 وو ووو ىو ودود دح “بذج 1آج001010100 


نحفظ لها فىالوقت نفسه لونها الغحلى؟ هذه هي مشكلات الموسيقى 
العر دية حل ادن 1 ١‏ 

ولك ندرس هذا الموضوع بعمتى » لا بد لنا اولاً من ان 
ان *نيرز خصائص هذه ا موسيقى وميزاجا . 

حالة الموسيقى العو بمة الراهنة 

من المعروف إن لكل موسيقى ثلاثة عناصر رئسية : 

١‏ - الايقاع ( عسطترك ) ألذي يولد من تتابع اصوات 
مختلفة الدعومة . 

 «‏ النغم (0116و3161) الذي يولد من تتابيع اصوات محتلفة 
الطمقات ( معاناهم1]1 ) . 

م ل التوافق ( منهدههكه]8 ) الذي يولد من تتابعاصوات 
عديدة متميزة مع انها تصدر في وقت واحد . 

فالعتصران الاولان لا مكن للموسيقى الاستغناء عنهها ٠‏ 
والمقيقة ان الايقاع وحده » كبذا الايقاع الذي عيز رفصة 
سُعبية عن الاخرى ( الرقصة البولونية » او الصقلية .. ) لا 
حكن ان يؤلف موسيقى ما ؛ واما النغم « اي غم » فلا بد 
ان حتري إبقاعاً . 
إذن > «إن المغم والابقاع هما اساس كل موسيقى . واما 
التوافق » فعلى الرعغم من أنه لس اساسيأ او امرا لازم » إلا 
انه يشكل: ءاملا ذا قيمة كبرى في الموسيقى . و كذلك فإن 
' التوافق هو الذي يسح 
للانتقال «١‏ صمنثه3]001 » 
ان نحدث (الانتقال هو 
المرود من سلام الى آخر). 
والانتقال ذو اهمبة كبرى» 
فإنه يعمل في الموسيقى ما 
يعمله اللون في الرسم » وهو 
عنحها انطياعات نسبية » 


غامضة فى كثير أو قليل . 
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إن التوافق هو الذي 


(0) 


٠ 


دفع بالموسيقى الكلاسيكية الى أوج العظمة . ولولا هذا 
التوافق لما وضع باخ او بتهوفناو موزار سوى هيا كل باهتة. 

ولئر الآن اين 
الايقاع» والنغم» والتوافق؛ وك منها هو الذيعميز الموسيقى 


ا موسيقى ألعر دمة من هذه العوامل الثلاثة : 


الغر بية عن غيرها . 

فاذا نظرنا الى الايقاع » رأينا انه عيز شخصية موسيقانا 
وسان خصائصها ازاء ا موسيقى الغرسسة ف عصرهاأ الكلاسيى : 
إن الابقاعات جيعبها كانت مبنية فى الموسيقى الكلاسيكية 
سواء على الاوزان البسيطة (؟ وم و؛أزمنة) او على الاوزان 
المر كبة (5/م و ه/م د 8/١١‏ ) 
متساوبة في كل وزن منها. اما ف موسيقانا العر دمة » فالأمر على 
العك سس إد بالاضافة الىهذه الا يقاعات الكلاسيكية» ذإت كثيراً 
منها قاعم على الأوزنان 3 4 1/1 6 6 الخ 
فى داخل وزت واحد من الأوزان عده ازمنة معتلفة معأ 4 
مثلا زهمن ثذاني وزمن لاي 5 ولعل ذلك ادعود الى الاوزارتف 
المر كمة فى الشعر الع رببي 5 ولكن هه ذه الايقاعا 
تضفي بكل تأ كيد على بعص اغا غانينا الشعيية الفو لكاو رية طاع افق 
الحلال ٠‏ وإننا لا تعدو احاقيقة لله الايقاعات 
المر كبة لم تدخسل على المو سيقى الكلاسيكية إلا فى نجابة 
القرث الماضي . 


. إلا ان جيع الازمنة كانت 


26 حمث وحلك 


ت الفرد رده 


ة إذا قل | بأن 5 


وإذاكان الايقاع يشكدّل عنصراً رئيسياً هاما في موسيقانا 
الذي يؤْ كدها ويفرد سُخصلتها الى 


فإن النغم ( 21610016 ) هرو 


١‏ ده ) او نصف صوت » وعلى العكس من ذلك فإن انان 
ثرو الفواصل ف سلاانا العر دمة هرى ربع صوت . وهنا ريد 
ان نوضح » عخالفين الاعتقاد السائد » أن فاصلة ربع الصوت 
لدست موحودة ف موسيقانا العر دمة إلا نظرياً 14 اما فْ الواقع 
فلا بوحد سوى فواصل متعددة من ربع الحوت وهذا عل 
قسماء من سلالمنا يقوم على نصف صوت "السلالم الغربية سواء 
بسواء. غير اننا ملك بالاضافة الى ذلك سلالم اخرى #توى على 
فواصل من ثلاثة أرباع الصوت واخرىايضا تحتو على فو اصل من 
خجسة أرباع الصوت 5 

فهذه السلالم هى خاصة من خواص اأوسيقى العريسة » 
وتلونما بألوان علية شُديدة التعبير . عندنا مثا الحان الرصد 


السات والصا ؛ وهذا الأخيره أُد <زناء من غبره وله 
والبيات والصا ؛ بر هو زا من عي 


556 


1 


هذه الخاصة» وهو 007 يرتفع الى طبقة أعلى» لا عر بالجواب 
الصحيح بل بالجواب الناقص . وإننا لنحد في هذه السلالم 
بالذات أغانينا 9 التى يز روحنا قبيز] ١‏ كيدا » مثل 
37 ويا هذا ) المجنا ريات ). وتدض التقانت ليقلا كال 
ي الشو"! والتي بيرز فها عنصر الخال حين لا تطو 1 
ا : 3 

وإفى لأذكر في هذه المناسية المحاولاتالني قام ما استاذي 
م اجذال في « الكونسرفاتوار الوطني » 
ف بارس . ولقد. نعتوه بالثوري عندما استخدم ايقاعاتءر كبة 


مسنات 4 بروفسور ع 


وسلالم من ربع صوت . وثارت حوله معركة عامة في الصحف 
والأندية 6 وبكرك عاو هذء ف ومشكلة سيان 6 أفثلا 
يحدر ينا ان تتأمل هذه الواقعة وهى ان هذه العناصر الموحودة 
ف موسر ةانا بصورة طبيعية ع لجال » لا تلسث ان يوصّف 
استع انها او تحاولةإد انها الى الموسمقى الغر بية بالاو لةَالثُورية» على 
الرغم من ان هذه الموسيقى قد سيقتنا مراحل عديدة 8 

وإذا يحثنا عن التوافق في موسيقانا العربية نحد انه ميدانم 
نستغله بعد .. وهذا العنصر » عنصر التوافق الذي “يضفي على 
الموسيقي الغربية كل غناها » 


حميع الآلات الموسيقية التي يتألف منها التخت العربي تعزف 


لا وج_ود له في موسيقانا . كف 


نغ واحدا في آن وأحد. يمنا رى الموةةالغردمة تعزف اربعة 
انغام متبايثة على الااقل مها 3 

إذن نستطيع ان تلخص ميزات موسمقانا الرندسمة ف هده 
النقاط الثلاث ٠‏ 
وعزف نعم واحد ل آ 


وو 


إيقا عات مر كاية اس لالم من ربع صوت » 


علءنا الآن» بعد ان بدّنا ميزات موسيةاناالرئيسية أن نحاول 
تبنات عتما وتقانسا؛ 

- إن أول عيب نلاحظه في الموسيقى العربية » وهو 
اعتادوا الموسيقى الكلاسيكية العديدة الاصوات » انيلاحظوا 
فقر موسيقانا ذات النغم الواحد عند مماعهم لها . 

؟ - يتفرععن ع ذ[كُ أن فقدان التوافق حول بين موسيانا 
كيده المبدع » وبالتالي ينع كل تأليف قويم . وماإن 

تتحاوز المقطوءة دقيةتين او ثلاثاً - تى تصبح ملة لأن التوازن 


يتقصها » مأ دام الانتقال ستحرل من غير التواة في 


ايت افوخ ف ا موسيقى العر ببة قال معين 4 ولا نكاد لد 
فمها اكثرمن الشرف أو السهماعى اللذئ بشربان من «الروندو» 
الغربي . 

4 ونلا 0 ابذا ان توعية الألمان غ 
رديئة » بدلا من أن تكون معتنى ا اعتناءً 0 »ما دام 
وهذا بتأتى بلا سْك من 


2 اتكرره 


ق أن اأرسقين ا 
على لوست 


الاوزان الشعربة اخيلة 7 وكلنا يعرف صعودة عدم 0 04 


التوافق شقصها . 


ضيه ون 5 مصريان او غطئن عدت با و عمقى 


الذي برجع الى تعقيد الببت العربي . 
ه - ليست السلالم العربية محدادة . 'بل تالف وتتياين من 
ه وم وتاواط » الموسيقى 
العربية إلا حديثاً . وهذا ما سبب ضياع الآ ليف الموسيقية 
القدمة بالرغم من أن تارخنا ‏ على ما يبدو لم ل من 
موسيقيين لامعين . وبهذه المناسية يحدر ينا أن ني الأب صقر 
الى ان اواك كن« تذظل»#الطروس ‏ القلة اللارو اي .: 
للدي الوسيي الدرسيةة اراد 
عالت نميا كتر] انق الكمة إذادرنتها كال" 


بلد الى بلد وعند ف وسعقي” وآخر 


و لقد 


ا 


اطرح المشكلة نفسها على كثير منالموسيقبين حتى استطيع ان 
اخلص الى القاع 
الأساتذة القديرون . وكل هذا يفسر صعوية اتعلسمها ويحعلها 
تتعثر ف سيرها البطي . 


تاك واضحة 5 


ده . وإنه لينقصببا فوق هذا وذاك 


وول بين العازفين وبين الأداء 
الصحيح و التقنية 3 

0 تذلنا 7 أن أنتقل الى القسم المروي من محثنا 

بينت 1 صدر حديئ أن العس الكبير فى موسيةانا هر 
انتقارها الى التوافق 5 فلندرس إذن تعمق هذه المشكا ___ة 
ولدمر سريعا يبقية العيوب . 

وخطر في بالنا سؤال : 1 كر أرب 
الثوافق على فننا الموسيقي 9 
٠‏ إن المحاولات الاولى المعروفة في هذا انال تعود الى عام ٠؟.مء‏ عندها 
كان اسحق الموصلي يغرب على اوتار عوده الأربعة في آت واحد . وفي 
هذه القية بالذات بلغت موسيقانا شأوها البعيد وأضحت «تفوقة على الأوسيقى 
الغربية المعاصرة لها. ولكن الانحطاط ما ابث ان خي؛ولم يتابع الموسيقيون 
محاولات الموصلىي » وهكذا حدث الانقطاع «نذ ذلك الحين بين الفن العربي 
والفري . فرأينا الموسيقىالغربية تتطور وتصبح متعددة الانفام فتبدع الآ ثار 
أما محاولات ادخ ال التوافق على موسيقانا فل تر النور إلا في 


د حاولاات لادخال 


البدائية . 


"1 


السنوات الاخيرة . 

وكان اول من عد إلى ذلك الاستاذان عند الرهاب وفريد 
الأطرش اللذان حاولا جعلبا متعددة الادوات . غير ارف 
موسيقاهها لم تستوح في حاولاتها هذه إلا « الهاز» وبقيت 
بعيدة كل المعد عن الموسمقى الغردية العظيمة . 

أما علدنا في لينان فكان المرحوم وديع صيرا 
أول من حاول وضع موسيقى جديّة ٠‏ ولككنه مع الاسف لم 
بكرس من وقته إلا جزءاً سيطا لانه وهب نفسه يكاملها الى 
اكتشاف مقايس سلالم جديدة» علها تساير كافة السلالم» الغربية 
منها الشرقية . 

وحاول اخيراً تميذاي الاخوان رحبافي استعمال ربع 
في التوافق العربي » ولا بد من ان نشجعه) على 
المفى في ذلك . 

اتام مؤخراً فيفرنسا الاستاذان مسيانو 0 

لد اكتشفا 
تزانها نوطلعا عض ا 


الصو تثُ 


ارباع الاصوات ف التوافق 5 وأةل طأقيقة 
اشياء جد كُينة . وللكنه) اوجدا تو 
لانها استخدما سلالم مصطنعة. ولكن لو حاول عربىي أنيوا فق 
سلاانا الطميعية لكان له حظ اوفر فيان نموي الى تتبحة حسدة, 

ومها تكن هذه الما اولاات 1 4 فان لها جيعياأا صفة 
تلازمها أبد]ء وهيانما محاو لات متفاوتة» إِي أن بحاو لات ادخال 
التوافق هذه »ما فى إلا جز امة ومعزولة 3 

ونق اغ ل الام جتارت: التو افق انوك لاون 81م سي ذا شعوقة 
من الملامس ( “16:ه1:) ) كالارغن والبيانو » لأنها الوحيدة التي .تتيح لنا 
وهذه الآ التي يجب ان تصنع 
خصيصاً للموسيقى العربية » يجب ان توي على ع ؟ ربع موت بين كل 
قرار وحواب » وبالتالي على )0 نوطة ( مضاعفة يلاف الآلات المادة . 
واقد اتيم لي في باريس ان اتفحص البيانو الذي أشرف على صنمه الاستاذ 
شر اسك الو من يوعتين «تاثلتين مر كيتين الواحدة ق.الةالاخري 
واوتار ها منظمة بفارق ربع صوت. أنه سمح بكل الانتقالات الغتلفةو يتلاحين 
عديدة » وهذا هو امش الاعلى الذي تنشده تارب التوافق . إلا أن هذا 
الببانو مع الاسف » بالغ التعقيد اذا ما حاول الانسان ان يعزف عليه . 

وفي ببروت صنع الاستاد عبد الله شاهين آله #وسيقية هامة تساعدعلى تغيير 


ان نعزف اصواتاً عديدة في وقت واحد . 


اربع (نوطات) من رسع الصموت بواسطة مدوس وهكذا تصبح فيمتناولنا. 
عدة سلالم عر بية «ؤلفة من 0 الصوت .وات من السبل العزف عليه » إلا 
اث سئته الكبرى هي في انه لا ينيم سوى توافق عدود . 

اما انا فقد استخدمت في محاولاتي الشخصية برانو عادياً غعرت بمض اوتاره 
بربع صوت. غير ان هذا كان من اسوأ انغاولات ولكن كان لا بد لي من 
البدء بالوسائل التي هي في «تناول يدي . 

ومن اجل ان ندفم بالتجارب الى ابعد من ذلك » لا بد لنا من آلة 
اتمل واتم: يجبان نهم عدة حدنات ومزايا تحمل هنبا ! لقخصية ولي ؛عليها 


ان تؤمن تارب التوافق والانتقال.وان يكو من الدبل ان يعزف عليباء 
وبانتظار ذلك لا شيء عنمنا من الناحية العماية اث نكتب الموسيقى التي 
تعزف على الآلاتالوتريةوهنها قئةالكنجات :0102100 . وعلى الذينيريدونت 
تنفيذ هذا الاقتراح » ان يكونوا قد الفوا السلالم المربية : 
وبعد ان استهرضنا لات العمل » فلندرس إمكان إدخال 
التوافق على الموسسقى العربية . ولكن قبل ان تعمد الى ذلك 
علينا ان ندرس مختاف الطرائق الو أناعتيا لنا التقئمة الغرمة. 
ان التوافق الكلاسكى لستلد الى اتلاف الفاصلة الثلاثية 
اي وزمعن : المؤلفة من عدة ثالثات وتنضيدها . وحتى لو اننا "0 
السلا موسيقي » فإننا نستطيع ان نبني ائتلافاً ما . وبا ان كل 
اتتلاف بحري ثلائة اصوأ ت متلفة 4 فان كل ( نوطة ) ) منالسم 
عكن ان تتلقى ثلاثة اثتلافات مختلفة . 
إن نوطة واحدة يكن ان تعطي ائتلافات لا متناهية » 
اذا عرفت حسب الائتلافات» ذات الثلاثة الأصوات مع ألوان 
التوافق مثل النوطات«الغريبةعن الا كور»»والمتأخرةواتقدمة. 
إن التواقق 
اثتلافات مختلفة » في نغم من الأنغام . وإذا اردنا الحصول على 
توافق امتع ل ناان نضع نحت نوطة من سم م1ا» 
انتلافاً دري مثلا على نوطة وأحدة 0 
الى هذا السلم : وهذا ما يشكل ازتقالاً سريع التلاثي . لثقد 


مسح أسّد غنى وثراء 43 ما استخدم العازف 


من سلالم قريبة. اما المحدثون فقد دفعوا بإقدامهم الى ابعد من 
ذلك حيث استعاروا نرطات من السلالم البعيدة جداً . 

هذه هي إذن طرائق التوافق الكلاسيى التلفة ؛ فكيف 
يكن لنا أن نطيقها على الموسيقى الثربية 9 هنا #-- 
تفراق بين السلالم العر بية ذات رسع الصوت » والسلام الني لا 
تحتوي على ذلك إطلاقاً . 

اما فيا يتعاق بالسلالم القامة على نصف الصوت فائه يسهل 
على الموسيقي البارع ان يدخل عليها تعدد الأصوات : إنه لا 
يحتاج إلا الى تطبيق قواعد التوافق الغربي بالذات . ولس في 
ذلك اية صعوبة . واستطيع ان أضرب على ذلك مثلا : 
5 العجم 75 الذييعادل الطبقة الكبرى ( #سوزده ) في الموسيقى 


در ينا ان 


الغر ببة 2 النهوند 4 الذي يوازي الطمقة الصغرى الممدرة 
( #تاعصتس ) 4م الحجاز كار 3 ولس له ما يعادله عند الغر بين » 


وهو دشكل ميزة رئسية فى موسيقانا بتواترز الزائدتئ . 


وض 


وأنني أنادي هنا بثلاثة دساتير لط #وسيقي : 
ائتلاف الدرحة الثانية والاوللى . 
السابمة والاولل . 
00 الخامسة والاول . 

اما فيا يتعلق بالسلالم التي تحتوي على بعاد من 0 و الصوت؛ فاننا 
لا نستطيع مبدئياً ان نطق علا الاسلوب الفربي . لانه اذا ما طبقنا على 
ربع الصوت هذا الاسلوب ٠‏ فاته ينتج لنا ائثلافات حديدة » تآارة تكون 
زآ ووقراً في الاذن . ولس مثل التحرية في هذه الال 
عكن ان تدلنا على الطريق الواحب سل و كبا . 

واذا ما فحصنا ابسط الاثتلافات بين الائتلافات القائمة علىثلاثة اصوات» 
تجد في الحقيقة عند الكلاسيكيين الائتلافات الكيرى والصغرى: -١‏ امكان 
ابحاد ائتلاف حديد قائم على الفاص_لة الثلائية الحايدة الي هي ل 
عظمى او صغرى »© ولكنها بين بين . ولقد داتني تخاري الخاصة ان الاحظ 
أن هذا الائتلاف بلاتم ملاءمة تمة الاذث الثرقية » فملينا أاذن باستعماله واني 
لأسيه الائتلاف التام الوسط . 

؟ - لدينا اثتلافات ذات أبعاد زائدة او ناقصة يمن ١/,‏ الصوت في . 
الخامسه وانبا لائتلافات قبيحة . : 

وبعد ات تكلمنا عن هذين الملدأين »2 لننظر الى تطبيقى) على بعض 
سلالنا الموسيقية : 

ففي سلم « ارصد » المني على ذوطة « الدو » » فاث « المي »> ودالمي» 
ما. ناقصتتات بربسع صوت : ا كثر من المي والمي الطبيعيتين . ونجد هكذا. 
الائتلاف الوسط قاهمأ على (دو » مي » صول)وهو جيل التوافق كاذ كرت. 
إلا ان الائتلاف القائم على دلا» لا يمكن استماله لان خامستهمتخفضة حجداً. 

نستطيع ان نقول اذن ٠‏ انه من احل ادخال التوافق على نغم مكتوب 
في هذا الل » يمكننا ات نعالجها ما لو انه متكتوب في السلم الاكبر الممادل له 
( اي ان يكوت « التونيك » نفسه ) . ويثذ عن ذلك استمال ائتلاف 
الدرحة الدادسة . 1 

كذلك ففي سلالم البيات والصيا لا يمكننا استمال | ثنلاف النوطة الخامسة 
او المسيطرة لأنه يحوي على الخامسة الناقصة جدآ . إذن ففي سبيل توافق 
الموسيقى القائكة على هذين اللمين » يجب الا نءالجهاما نمالج السلم الاصغر 
المعادل له ولكن كالسلم المودال 3100316 اللمقايل . عمق ان صيغة انحط لا 
يمكن ان تكون تدلسل الخامسة الى اولى » بل السابعة الى اولى ٠.‏ 

وك نلاحظط» فانت استممال هذه الاثتلافات الجديدة» بسيط حدأ. واستطيع 
ان نتنتج من ذلك امكان استخدام بقية الاثتلافات القائة على | كثر منثلاثة 
اصوات بسرولة كبيرة. 

وهكذا وصلنا الى هذا الاسلوب الجديد في توافق اللالم القائمة على 
,"و ,/* الصوت . ولكننا لم نواجه في بحثنا سوى التوافق بالمنى المفهوم 
للكلفة.ولكن ما الذي غفصل عليه في اسلوب« كو نتربواث» أسزممء5 1ج ه00 
انالتوافق في الكو نتربوات,هدف الى مز جالهانمختلفة و«تباينةلا الىترا كب 
ائتلافات . ومن البديبي اننا نستطيم استمال الكو نار بوان عند ما يرتكز 
على الائتلافات الروك 0000 الى القول بأنه حتى ا ثتلاف الخامسة 
ممكن الاستمال هنا ؛ ان تلاقي النوطات » الذي يبدو قاسياً من وحبة نظر 
التوافق انحض » يجوز بسر ا كثر في اسلوب الكونتربوان . ويمكنني ان 
اضرب لم مذلا سم آثر باخ . 

وعكن القول » انه م يحدث في م الموسيقى » الكلاسيكية » عحكت 


١‏ تساسل 


ات 2 2 2 


ا 2 2 


جيلة وتارة تحدث نشا 


لست طيقة 


ان تركب على فكرةٌ عربية : 
ط- فكرةاوعدة افكار اخرى مدتوحاة منها او تتاف عنها قاماً . 
؟ - فكرة الاتباعءاي ترديد الفكرةنفها في قم 1 خر منالمقطوعة 
فارق زمني ٠‏ 
م فكرة بنغمة أخرى ؛ وهذا ما يؤلفتوافق تعدد الالحان الح... 
الغ ... بشرط ان غترم في كل ذلك قواعد التوافق التي عددتاها سالفاً . 

وبعد ان يحثنا بامعان طرائق توافق موسيقانا ميعهبا » لا 
بد من طرح سؤال هام : ألا تفقد هذه الموسيقى الني ادخلنا 
عليها التوافقٍ ميزنا الشرقية 9 وفي الحق » ان هذه المسألة دقمقة 
ولستحق مثا عيقاً. 7 

لا ارى بادىء ذي بدء » سيب لفقدان الموسيقى العري 
ميزتما امحلية إذا ما ادخلنا علمها تعدد الاصوات؛4إذ انالموسيقى 
العربية تناز بإيقاعات مر كبة وسلالم قائة على ,/' صوت ونهمما 
الواحد . وانني على يقبن بان ضياع ميزة النغم الواحد التي هي» 
كخر الامر » عنصر من عناصر فقرهاء لا تؤثر في لون موسيقانا 
ال حلي إلا قليلًا . ان الانسان الفقير الذي يصبح غنيا » لا يفقد 
شخصيته . وعلى المستكس من ذلكء فان الثراء يتيح لكدير من 
موأهبه النى احتحزها الفقر ان. تنطلق » وعند ذلك فقط 
تحط شرت تمي هذا الدجل الققة ١‏ درن تفده 
الاصوات يتيح على ما تعتقد - بالطريقة نفسها ‏ موسيقانا ان 
تؤْ كد بعض ميزاتها التي لا تزال الآن في حالة كامنة . 

ولككن » لنطرح جانباً النظريات» ولندرس المسألة بشكل 
ملى . ماذا سيكون رد الفمل عند ابخمبور 9 

كثير من العرب الذين اعتادوا مماع الموسيقى الشرقية 
ذات الصوت اد سينعتون هذه الموسيقى الديدة بالغربية. 

لان كل ما نا 
إلاانممنا 0 و لك از لفين با م وسيقى الكلاس .كي ةالعظيمة» 
اولئك الذبن رهف ذوقهم بمارسة سماع تهدد الاسوات طويلا « 
كيف يستقبلون الموسيقى العربية الني ادل عليها التوافق 8 
هذا يعود في قسم كبير » الى الطريقة الني سيأخذ الموسيقار 


ينتج عن تعدد الاصوات إنا نحسبه آذانهم غرييا . 


بها نفسه في سبيل ابداع هذا الفن الطهديد . 
وهنا يظهر تحال اللغة العربية فى تسهيل هذه المهمة » إذ انه 
حتى الموسيقى الراقصة الغربية يكن نجاحها عندما تفن باللغة 
العرببة ؛ و كذ لك فان الآلات الموسمقية العربية » مثل العود 
والناي والقانون الخ ... تسهل العمل كثيراً . 
ولككن في 3 إيجاه نقطة انطلاق جيدة » ومن اجل ان 
نحتفظ و سيقانا بطابعها الحلى » فان علينا ما يظهر ان نستلهم 


لين 


وفنا 


الموسيقى الشعبية ( الفولكاور ) ؛ ويمكن ان نقول ايذأ بان 
نبدأ بادخال التوافق على الاغافي الشعبية فقط . 
الطريقة لتتكفل للاذن العربية ان تعتاد سْئاً فشيئاً » التوافق 


وإن هذه 
في موسيقى عربية عضة ؛ وهكذا نستطيع ان نضع بعد ذلك 
مياشرة » موسمقى عر بية عظيمة متندهة الأضواتك .و الوسول 
الى هذا الهدف » ما هي الطريقة المثلى التي يحب اتباءبافي سبيل 
الاحتفاظ بطابع موسيقانا المي وأعي غلك ان ليحن 

توافقا غنما يا أم فقير أ سولاستكا أم حديثاء صوت تونالع1هده1؟ 
أم وليتونال ولددهةرزوم أعليتا ان تفضسل اسلوب 
الكو نترابون على اسلوب التوافق ؟ وفي هذه الخالة الى اي حد 


يكن 1 تعتمد التقامد 9 


ى اعتقد اآن » ان علينا محاولة كافة هذه الطر اق ©» 

0 بدع للمستقءل تعباد اح عليها . وأيا ماكان © فا 0 
نبلغ هدفنا عندما ينصت مسدمع واحد الى هذه الموسيقى 
ال+ديدة ذات الاصوات المتعددة » فيصفها بالموس.قى العربية . 
وما دمنا ادخلنا تعدد الاصوات على موسيقانا » لا بد لنا 

تن ان تختط تصييا لاعمل في لفل هيدا التصميم مه 


ا موسرقين والمتكومات العر دية وجبور المستيعين ٠‏ 


للهؤ لفين 
١‏ - استخدموا بصورة واسعة قواع د التواهتى الغربي 
الموافقة لموسيقانا . 
يب ألا تحول القوالب الموسيقية - والتي 
ملحّة ‏ دون إقَام لك واستع.لوا عند اللزوم القوالب 
الغربية : الماتاليات والصونات الخ : 
م استعيلوا الآلات الشرقية . 
للآلات 
علينا ان صل لآ لاتنا على تقلية ( عسوتصطعع" ) ماثلة لاتقنمة 


الغر بية 1 


لست هى 


لأصحاب النظريات 
احمعوا موسيقانا وحاولوا أن تثدتوا سلالمها . 
للدكومات العر ببة 
١‏ على الحكومات أن تدع الفروع العربية في معامد 
الكو نسرفاتوار وتقوما وتحهل الدروس فيها عامية عقلانية » 
وأن لا تقم سداً منيما بين تعليم الفرعين الغربي والشرقي . 
ات الاهيام يدنع بيانو عرلىي ٠:‏ لا مندوحة عله في 
تحارينا المقبلة . 


سر 

ا فهه 
ا قبلت على لسان احد الفدائيين...وهيمهداة 
فى ارواح الشبداء في معارك القنال ع #6 


ودعته ألا أعود فيكى .. وقيدني الود 
وتكخذالت وحناته وانجار قَ 1 زر سدا يك 


مددت كفى هاتفأ: 
فلسمت والألم الككسير رده : لا .. أن يعود 
الخط 
متلفتا في القرية السجحواء .. في وطني الفريد 
3 امنا آفاق احلامى وماع اي 
وملاعب الطفل الذي كانت له الأيام 


ومشدت اقتلال ىَ والدرب غهار ؟. كسك 


ص 


الر غضسلد 


عنك 


وسحيرة النخل الحجئ عودتا عنف الصعوهد 
والبيدر ال سوب 6 واميز .. والبوص المديد 


والترعة السيراء .. والقمر الهموام والعهبود 
* 


هذا انا عند القال وفي بدي امل الخلالود 
هذا آنا والمدفع الرشّاش . . واطقد الممسيد 
وببحتى تثورارلف بر كن على الطاغى عنيد 
افيف ان اعيينا وق ٠‏ كفي رش الدرييد 


اقفسمت أن احيا وي جني منئفص الرعوه 


0ك 


ساس 


0 


الطير في الآفاق تمر م .. والبرايا في القيود 7! 


ناراك اجدادي غردب دشن التعرب العتيد [ 
و مضى يذل جما هتنا فأرت أسطو 4 الحو د 
0 وهدموا السجن المشيد 5 
لوق اعد "ان ارد 


الآد منسة لق ما 0 


عاد 

هذا انا عنام القنا 

هذا نا والمدفع الرسّاش واطقد الممسد 
والي هنالك ف المقول النائيات من ١‏ الصعيد » 
حنو على برسيه ذه 


متحمعا ف جلسة 


وبقلسه امل ولسد 


هى سعء_ده يوم الاصيد 


وبالمى دود 


6.٠. 


لسكلدت الار 0 الشحيحة باطوو 5 . 
ليعود ف غدش المساء خطوة التعمب الود 
5 #2 39 


لتعش .حرا فوق ارضك . . ذوق ميراث الحدود 
تحني وتزرع ما تشاء 
الي مايدي موطسنى 
ومع اولي روح ابت 
ولأمتي اهب الهياة 
امي التي بد ستبكي 


القاهرة 


يكفك المشن ١‏ صحسود 

بيدي . . وأهدم ما اريد 

ذلا لسام به العيسد 

لأمي التكحلى الودود 

انبسنا لطن اكيبيد 
كمال نشأت 


من م رابطة النهر اللد 4 


الجمبور 

يحب ان تحكيوا على هذه التحارب الحديدة بعد ان تخلوا 
رأسم من الأفكار المسبقة وان تغضوا النظر خاصة في اليدء » 
عن بعض التردّد والتامّس في الظلام . لأنه في ميدان الفن لا 
مكن الوصول الى امال المطلق بقفزة واحدة . 

بهذه الوسائل البسيطة والعملية » يككننا اك تبلغ اصلاح 
موسيقانا العربية . ١‏ 

واذا كان 'ينظر في ال#اضي الى موسيقى عربية متعدده 
الاصوات على انما حدث غير معقول » فلابدٍ ان ينتبي بها الامر 
الى أن يراها الناس في المستقبل كشيء طبيعي تّاماً . أولم 
تخضع الموسيقى الغربية الى التطو ر نفسه » مع احتفاظها يلون 
حلي 7 ألا يكفينا المثسل الذي ضربته لنا الموسيقى الروسية 


.م 


نل 


و كذلك الموسيقى الاسيانة 9 

إننى على يقبن » من حهتى » انه إذا ما تبنت موسيقانا تعداد 
الاصوات » فسمقفز مأ ف التبني قفزة كانت علمها ان تقوم 5 
منذ قرون ؛ وهكذا نستطيع ان نفضي بسرعة قصوى » الى 
هضة في :هذا الفن : 

إن تفتح الموسيقى المتعددةالاصوات عندناء وهذا ما كن 
لآثار قوية أن تعبّر عن نفسها » يسهم يخاق مدرسة موسيقية 
عريبة . وتحت تأثير قانون التبادل الطرمي » فانه لا بد هذه 
الذرسة من أن تور يدورنها عل" ارييس لقو رتنا 
أن نأمل ‏ ولاذا لا نأمل ؟ ‏ فى احداث ثورة فى هذه 
اللوسوقى ررقن انق اعد كين الى داكا ده ارهن 


تاسكتب الازمتخة 


من قال إننا ف ازمة ادبية 9 . قد اوافق على اننا في ازمة 
اقتصادية » اخلاقبة » ثقافية » سياسية ... الى آخر ما هنالك 
من الأزمات 3 أما ازمة ادبية فلا 5 

ما هو الأدب ؟ هل هو سوى تعدير عن الماة جميع ما 
فيها من واقع وامكانيات ؟ هل الفن في الامة » با فيه الأدب» 
سو ىر تعمير عن روحها هأ ينطو ي فْ تلك الروح من براعم ف 
طريقها الى التفتح أو الى الفمور ؟ هل هو سوى الاطار الذي 
يهم دقائق الخلجات المية في الامة 7 
الهزيل واماننا المقيرة واستكانتنا الني لا حد لا ؟ ألس لدينا 
ادب تشكم ممه روائح ا ميف الني هي نحن » وتتممل فيه الطفولة 
المريضة الخامدة الحيوية التى نعيشها 9 

لم الشكوى من الازمة ‏ نريد ادبا غير هذا النوع الذي 
بنشر على صفحات حلاتنا 4 وتطلع علينا به كل يوم مطايعنا 
فلست مسألة ازمة هى ما نواجه بل مهأل شعور بالضعف 3 
بالعجز عن إنتاج ثيء ذي قيمة . فاذا تم الاتف 
على هذاء ثمن العبث والتناقض مع الذات ان نطلب من انسان 

مريض القيام بأعمال العالقة . ليست هناك ازمة بل ازمات 

تتطلب منا حاولاً وتفانياً 5 هذه الملول لان المسألة مسألةحماة 
أو موث 4 

بريد منا الاستاد رئيف خوري+ان نعالج الضعف ف ادينا 
باهمال المقالة والقصة القصيرة وسائر الأعمال الأدبية القصيرة 
وجعل الأدب يذل جهو ده ف مؤلفات كاملة طويلة طيعاً في 
انتاج يء ذي قلمة . 

لقد مارسئا هذه التحر بة في حياتنا الادبية» وهنا كعدد كبير 
فى الأعمال الطويلة ورجوا 
ا لسيب سئط هو ان الأد الذي 00 عن إنتاج قصة 


كن رس المهنة 9 ن الذئن اشتغلوا 
قصيرة ة ذاتقيمة عدر قي فيالوقت نفسه عن ن انتاج 

» إشارة الى مقال 0 نسيئا عدوا للأدب‎ ( «* ١ 
المنثور في « الأداب » ( العده العاشر من السشة‎ 


الاول ) . 


م.م 


هذا المقال الذي ننشمره في هذا الاب وصلئا منذ 
شبرين » وهو غفل من اءم كاتبه . وقد رأينا الا نهله 
لا تضمنه من روحثائرة وتفكير حي . ولا بد ان يوافينا 
كاتبه وأمعه بعد قراءته . 


قمَة طويلة , اللدالة مدألة إمكانات ترسد لذى الشفض اولاً + 


إطار لا قدمة حوهربة لها. 


إن الآزمة تتعل الى ازمات» وعد لست «من الفيقاصض 
أحد بعيئه او همئة بعينها . كانا مسئولون لدرحة ما صغيرة او 
كميرة إزاء تلك الازمات » وبالتالىي مسئولون إزاء الأزمة 
العيرى »2 ازمة الادب 3 براد تسممتها . 

هناك حقيقة بسيطة جداً » لم تعص على الانسان الحجري . 
وم تزدد تعقيد علىمر الأجيال» غير اما ل تر منا الصدر الذي 
يستقبلها» ولذا انزو تعنا تاركة إيانا ننامس 
هذه القيقة هي انه يحب اننناضل لنحياء وأنمتع الحياة العميقة 
ميدع ما تنطو ي عليه تتسلسل ف حياة نضالية يقودها الفرد 
و الماعة 

أية حياة نضالية نقودها في هذه المرحلة التاريخية المليئة 
فستوجبات النضال ؛ الاغال ضد العادات » ضد التقاليد » ضد 
الاوضاع الاجتاعية والاقتصادية » ضد الموجات السياسية» ضد 
القصور الثقافي الضارب اطنابه في عالمنا العربي 9 

أية رسالة نحملها ونتوجه اليها بتكياننا كاملا ونفنى فيها » 
لاجعل من حياتنا بتكل دقائقها ومظاهرها سْرئاً ذا معنى؟ فننتفض 


المستند دون جدوى. 


حينم من هزالنا ويصبح ما يصدر عنا قوراً يلا كا ادر 
عن آلحة 9 

لقد افهمنا -0 منذ أجيال اننا لا نستطيع ان نخدم 
لع اللجلة التجارية ان تخدم الادب ا 
واكيف استطيع 27 المفروض فيه ان يكون مناضلا 
كتفي بالمقومات المادية التي كتفي بها جندي في المعركة ان 


ينتج آثار ذات قيمة 8 


سدمد ين ( فكيف تستطء. 


مقدورة عليئنا فيحسمت 9 فيل من الملاحظة 
ْ وري ان هذه الازمات عالممة وانها ترتيط 


شاملا في العالم رغم الرقي الصناعي لدى بعض الامم . 
أقد كان القرنان الثامن عر والتاسع عر مراحل بقظة 
بالنسبة لعدد كبير من الامم فجرت تلك المراحل القفزات 
الرائعة اليسحرتنا في اوربا وامريكا» وكانمن نتاها استقطاب 
القرى الانسانية لدى تلك الامم .اماالآن » وقد مالت 
الجاهير في اغلب البقاع عن الطبيعة النضالية» وطمعت في ارن 
تصنع السعادة عن طريق الاستقرار » فقد كان من نتبحة ذلك 
ان اصيب العالم بالفقر فى النواحى الثقافية والفنيةء وكان القرن 
العشرون هزيلا رغم ضخامة الصناعة . 


لقد تنأ أملشه.هذا» و بصدقه احد حين قا لبأنهلن عر وقت ' 


قصير حى السك التفكير إذا يقست الطميعة النضالية معطلة و 0 
يكتب اه روت بدموم على حد تعبيره 7 
غيرها بالنسمة لامريكا ملا إذ ليس لدينا الرقت الكافي لانتفض 
من اقفاصنا و تفلكر ف الامر بعك ان نتنسم الهواء الطلق . التيار 
بسرع بنا حثيثا؛ و كل لحظفتر تستبلك مقداراً هائلامن امكانياتنا» 
وموقف المتفرج بالنسبة لنا انتحار يتناول الفرد بالقدر الذي 
يتناول الجاعة . علينا ان ندرك هذه اغقيةة وان نسلك إذا 

نريد ان ل ازمة الأدب ؟ إذن » علينا ان تكورل في 
ف حقول العا ثله والجتمع والسماسة 0 ف عم اطتول وحدثث 
نرى محالا لاجهاد . لنعط عواطفنا القوة الكافية لتصبح سيلا 
جارفا بدلا من ان تكون الوانا باهتة تلصى فينا لصقا . لنتعيم 
أطقد والكره والحب»ولئر ف تغذرة مدل هذه العو اططف سفادة 

الرفاهمة التى نعلها مثالا يوجه سلو كنا على الأغلب ثشىء لا 
قيمة له» بل هي نوع من الموت » وهل يمكن أن يعد حا من 
تكافه رفاهيته كرامته 9 

العودة إلى الصحراء رمز لا أن به لاردوع إلى طبيعةنا 
الفطرية في النضال » فنعرف في ساو كنا حينئذ اللانهاية من المتعة» 
اأتعة العميقة الى تكو”“ن ميكل ما تود به نفس الانسارل. 


من خيرات . 


َم 


الموت » الفقر » النيذ الاجمّاعي لم تعد سوى أشْباح تاوف 
تلوح لنا بها الحياة » فنحن لا ننال رضاها إلا إذا اجن تلك 
التحارب ”ما يفعل طلاب الكنوز في الاساطير. وعليناء نحن رواد 
اهل المياة » ان مر بتلك التجارب بالشجاعة الكافية فنهزأ 
من جميع القوى . علينا ايضاً ان تكفر عن خطاينا إذا لم 
نتمثل تلك المفاهم بعد» ولو أدى هذا التتكفير الى التضحية ,أي 
ىء عزيز علينا إل التضحمة بحماتنا 5 

إن المناقشة فيمل هذه الأمور لا تفيدنا سْيئاً ٠‏ ذإن عقبات 
هائلة تقف في سديل فومها . حكن أن يفبمها التلاميذ الذي لم 
يصطدموا بالواقع دعد وان شيى سينا الاظر يون الذيئ ينتظرون 
من الآخرين ممنأ وعسلا متخذين منها وسيلة من جملة الوسائل 
التي اخبرعت في هذا الزمان لاتدجيل ؛ غير انها تبقى رغ 
الانكار والخوف والدموع والاجوء الى سيل الانحراف 
الأخلاقي والتملق حقائق ثابتة نشعر بفراغ كبير دونما » فراغ 
دضطرنا الى اللحوء الى الف وسلة ووسسلة لتقطيع الوقت 
ولتغمير طر يقنا آلافالمرات كالد يدان للا حاسةلها سوى اللمس. 

بالنسية للأدب» علىعلاتنا النىتريد ان تحيا ان تعرف كيف 
تضحي في سبيل حمبورها وأقدام هم ما يداو يي القلق فيوم وما 
يئير حماتهم فتزودم عا ل يزودهم به بعد اجتمع ولا المنشات 
الثفافية ؛ وعلى الكتدّاب ألا يحربوا سوى تقديم الور الصافية 
ويعنئعوا اذا ما صعب عليهم تقديم مثل هذه الور ٠.‏ عليوم ان 
يكونوا اليناببع الثرة في هذا الجتمع »لا تار افيون يدنعون 
من بضاعتهم سلاحاً قوياً مخدم الاغراض السياسية والاختلال 
الاقتصادي وسائر عوامل الحدم في المجتمع . 

قاوشا اتويات العر ببة» رع انما فى طفو لةيقظتباء ان" 
لديا حديافوريا يحءلى من تقديرها العفوي اثلهذه الأمور امراً 
حساساً . لقد تعلقت يوماً ما مجلات ثم نمذتها» وتعلقت'بكتاب 
ولا تؤال تر مي الاجوزة المسخرة ضده! مدن تمع الانواع 
بالاحتقار وتحطمها سه فشيئأ #طماة بطيئاً . 

إن هذا يدعو لاتفاؤل لو كان لدينا الوقت الكافي . اما في 
هذه الخالة » حيث الزمن نسبقنا » فإننا لخحتاج في ميادين حياتنا 
لنْدين يلببهم الاخلاص ويندفعون في تغيير معني اللياة لدينا 
و كتادة صفحة حد بدة فى تارححنا 5 


سل سس ع ع يس سس يه سر سر سس ب رس يس ب ل اص بس سس لس م ص ص ار ص ا 1ه 


27 خاضل 


هه .هم 


قها سرني كتاب وأمتعني عقدار ما سرتي وأمتعتني مسرحية « اهل 
الكبف »> يوم قرأتها وأنا تفيذ سئة غ١‏ 
رات 1 : مات 2 ادري والله 
براعة الحوار وطرافته فطربت . يل لي يومبها ان ذلك الحوار أحجود شيء 
من نوعه .. اجود حي من « تأجر البندقية » و « يوايوس قيصر» »© ولم 
اكن حيئذ قرأت غير هما لشكسيير ٠.‏ 

ولكني بالرغم من تلك الندوة التي كانت تغمرني مها براعة الحوار كنت 
اسائل نفسي : لم- كات مشلينيا وى نوش على هذا القعف من الاعات بالله 
وامفروضانم) قدسات 9 ل عاد اهل اللكيف الى الكيف ليموتوا * ما معنى: 
« القاب اقوى من الزمن 7.. » واشياه ذلك من اسئلة ٠‏ مع هذا كنت اذا 
عدت الى قراءة المسرحية حر فتني النشوة من حديد . 

أني مقيل الآن على نقد « أهل 
زالت الآت تلك الغثاوة عن عيني بعد ات قرأت ما اخرج الاستاذ توفيق 
الحكي بعد ذلك من سر ديات وبضعاً وعشرين«سرحية سمتازة معظمما لشكسير 
وبرنارد شو 0 وتبد"ى لي فضل هذين العملاقين و 


+ كامرة قرأتهب] * من 
.. رعا ا كثر من ذلك.استهوتني 


الكبف » نقداً صارماً لا محاباة فيه » فقد 


لقد قوبات «اهل الكيف» يوم صدورها بعاصفة من الترحاب والاعح<اب» 
وها كاث أخلقبا بذلك في أمة ليس لطا تالد » ولس 
٠‏ جداً » من |اسرحيات . ولكن » أءا آآت اليوم وقد «فى على صدور « اهل 
الكيف » عثشروث عاماً شيعت شلالها اطراء وحفاوة .. أما آن ان *تنقد 9 

ها زال الاستاذ توفيق الحكي مذ اخرج « اهل الكبف » متفرداً على 
عرش المسرحية العربية لا يدانية احد من اامؤافين » وتاك مفحرة ستذ كرها 
له الاجيال .. بيد ان هذا التفرد حمل الاستاذ توفيقاً يتغطرس ويتأله » 
ويكثر من الحديث عن الابداع » وعن الحاق .. حي بات ينظر احياناً الى 
ملوقات الله وكأنهم من #لوقاته . يتحلى هذا على الأخص في كتابه « فن 
الأدب » .. وقد عقك فيه فصلا ضافياً في « ادب المسرح > ييل لي انهلم 
يحاول فيه غبر شيئين:احدهما اخافة بني ]دم من الاقدام على تأليت المسرحية» 
وثانيها الاشادة بعيقرية نفسه في تأليفها . 
الت تعترضك إذا انت سو”ل لك الغرور ان تقت<م الطريق » ويحدنك عن 
تقنيه كيف كان يقفي الساعات الطوال حيال نص يقلب فيه « هنقياً ع ناسرار 
ب وءهو“ل عايك شأن الفن امسر حى 00 الذي نصمك 
كالصخرة في طريق الفناث» قا يزال به يمالجه بالصير والكد الضنئي حت يفجر 
مئه الماء الساسييل © . 


القد طفق يفان' في وصف العقءات 


تأليفه ومفاتيح كر كبنة « 


لكأنه بريد اث يو همك انث بناء هرم خوفو سول عايك دن بناء #سراحية »2 


م. 


5١ 


وإن هذا لق اذا اردت ان تشيد مثل « هاملت »© .. 

سأجعل نقدي لأهل الكيف موضوعياً ؛ ترد أمن كل ما من شأنه ان 
يثير الحلاف بين النقاد ما تتم فيه الأذواق والأهواء..وسأتفادىمنهناقثة 
الآراء الفاسفية التي يكثر من عرضها الإستاذ توفيق في هذه المسرحية . 
وسأقتصر على .مالجه النواحي التي يصحفيها تطبيق هقايس للتقد ثابتة يمكن ان 
يتفق عليها ذوو العقول فيا يخص تأليف المسرحيات . 


المجكل 


موضوع مسرحية « اهل الكبوف » مقتس من اسطورة 


بر الزمات ملك في مديئنة طرسوس 


تقول انه كان ف غ ادعى 
الريوبية وحمل الناس على ع ادته » فعصم الله وزراء لامك من 
هذا الكفر ان وأهمهم الهداية والامان . فاما علم الملك بذلك هم 
يقعلوم ففر”وا 4 وقادثم راع الى كيف بعر فه فنا موا فيه مع 
الراعى وكليه نوا >ن ثلاثة فر ورئد 3 ذلما ا ذاقو اوعمرا أنهم 
رقدوا كل هده الاحقاب الطوال 5 قالوا ما نا باطما 5 ة حاجة 4 
وذعوا الله ان يعيدهم الى رقدتهم فقيضهم اليه 

فاح كانة اذن دية 4 اوها 0 وآخر هأ 0 ( 
المماة 


نناقس فمبا . .قصة ديلية لا علا ما قسُتها 


ه. - . ع1 طُ 


قصة ما نرى «لدقة ا 
بالمنطق » كان على الاستاذ اكير ان يأخذها كلها » او يتركها 
كلها 034 او حو هه .كلما . 

فها الذي فعل 9 انه قبل الدين اساساً لاحكابة » فجعل علة 


الى قحة دسوية 


دهم الى الكبف هر فرارهم من وحه الماك روجهم عن 
ديله » وقبل ااعحز 5 علد لذومهم ثلاعية عام 2 م عاد بعد ك لهذا 

القصة »ع 
كان منتظ 
طن القكن فى فرظ نهم وتقواهم » والزين خرق الله من 
هم تك المعدزة الفر 


فنقل لىحاها هذه » من حوزة الدين الى مسسرح الدنيا. 
7 


من ولماء أيه هلاء 0 الذين عرضوا حياتهم 
ا ل 
5 


- فأنامم 


حايتهم نظام الكون فصنع 


0) 


ثلاثة قرون .. كان منتظراً منهم ... أما كان منتظراً منهم 


انهم ل يفعلوا ذلك » واما حءل الوزيران يحدفان قّ حوار 
بارع على الله » ويتشاجرات فيا بنها » حتى ضاق ما ثالئها 
الراعي 7 واذا بكممة الامان الني عتلكانما لا ترر معيدزة نو مم 
ثلاثة قرون »> ولا حتى قرنين اثنن . 
وخرج القديسو نالكفرةءن الكيف وكل مخوم نشد ضالة له دئيوية.وبانا 
, يستقيلهم ملكالعصر الذي ظبروا فيه على انم قديسوت اذا بر نوش يستجدي 
نقوداً منه يشتري با هدية لطفله الذي يتوم انه ما زال موحوداً » وهشلينيا 
يريد ان يحلق ويتزين ليقابل حبيبة قابه . حى عليها الراعي» وهو اشدم 
اعاناً ؛ ذهب يفتش عن غنمه . 

1 وم خطر لواحد منوم ات يدخل كنسة او يألو آنة »>ن الانجيل أو يذ كر 
في محنته آ لام السيد المسيح » اتأسي به على الاقل . وتجوس خلال المرحية 
كلبا عساك تجد لهؤلاء القديين أثارة من قددية فلا تجد.. انهم لم ببدوا حى 
عن سرورم بانتثار دينهم الذي كادت تتاف انفسهم فى سدله ؛ ولم يحاولوا إن 

يتفبعوا مدي | أحدثه هذا الدين الجديد من صلاج في شؤوت الدنيا ٠.‏ 

الج قى أفيم أرايت فيقصة معروفة 4 مسيرحمة ا وغير «ممبرحمة 4 

تناقضاً ارا أشنع من ٠‏ هذا . يقودك الاستاذ توفيق الحكيم 

الى معيد للصلاة تدحله مطامتوقياً ان ترى فيه اللا اردب والمصلين 
المتيّاين» فاذا داهو يريك لى هذا الر كن القددس روممو وكا 
بان بدى جو ليت يطارحها الغرام 4 وفى تلاك الزاوية قدساً 
ثانياً نسي الله هن فرط اشتغال باله بطفله وخليلته فاذا ذ كر الله 

م يذكره الا متسخطاً مزدرياً » وفي ذلك اللهراب قديساً آنخر 

0 ءا ببح 03 ن درام له معدودات 0 

هذا التنا أقص ا رآة المسيح ُّ بطق عليه صيرا آ بارغ م نكل 

حلمه وسعة صدره . وحد ال .جود قل اتؤدوا مهن ٠‏ الى يكل موقا 
بالنقود وهو بوهم ان دعاوا الشفيكل مغارة لاحدوص وهر معد 
للصلاة 5 وبالرغم من كل حرص المهود على امال وتطاوهم على 
المستذعفين ل _- ؤُوا ان يقاوموا المسيح وهو وحدد لا نادر 


لاتحارة ومماءة ة ألرياء هار ثورته المشبورة وقلب 


له » لأنهم شعروا سُعوراً عيقاً بفداحة التناقض الذي اقترفوه » 
فخرسوا. 

1 كل ددا كان الاستاذ توفمدق المكيرة قادرا على احتنايه لو 
أنه الة ى على نومة أيطاله المديدة كان ول ونا من التأويل 
العامي 4 إذن لقانا ات الاسطورة إلا 


استخدام مادتما الخام ليصئع منهأ صنيعا 5 والواقع أن المؤلف 


4 ل لقصد دن أقَا سس 


ا 
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حاول التأويل فنو”ه على لسان احدهم ان الله نا انامهم كرامة 
لاعان الراعي عايخا . ولكن هذا تأويل لا يستقم مع منطق 
يطلبان الماية لافتضاح اعانها بالدين ال+ديد على حين كان الراعي 
آمناً على نفسه ليلع واش على كنه عقيدتهء فلا داعي لاتخاذ 
هذا المؤمن النقي” دريئة لوقا بة كافرين ععجدزرة :0 يظفر م اولو 
العزم من الانياء . كذلك اكتشف علمسخا 2 أن أخزارة 
قل عن.ه فى ذهاما واياما »يا جاء في القرآت . ولكن هذا 
التأويل بوذ كد المعحزة » فهو من م يزيد الطين 5 الذي تورط 
فيه الاستاذ توفيق الحكيميلة !' 

وفى ختام المسرحية تعمك المؤلف الى سخوص روايته 
7 ويعيدثم الى قرارة الكيف الذي 
مه آخر جهم 4 ولا لسى ان يعيك معوم الكاب قطميرا 0 ف 
الاسطورة الدينية 


فدعيك ححار 4 الى العلية ١‏ 


فمجمعوم واحداً واءء_ 


6. كأ زه لاعب الشطر نج يشر غ دن اللعسة 
ولكزه إمعازاً منه لي التناقضص م( لا 
عرد ثم أسيب ديني » بل لسيب دنيوي » هو ان كلد منهم خابت 
له امنية دنيوية فعاد الى الجكيف .. واضرب عن الطياة حتى 
5 وتلك معصية حرءبها الدين اى 

ريم .. ارتكيها القدسون .. حتى الراعيى الورع عليخا .. 
فيا لهذا الميكل المتداعي.. 


اذه السبركية المسية:, 


نات ٠٠‏ دن باب الانتحار 


شاده الاستاذ توفيق اكير 


الشخصات 
اما سُخوص الروابة فأمرهم اعجب . اهل الكيف ثلائة 
مال كاأتثافي القدر »كلهم له دور رئيسي في القصة ٠.‏ حتى 
الكاب كان يستطيع الاستاذ المؤلف 
مستقل . ولكن ١‏ 


ان يفوك النه بدور 
ىى بحى نا ان تتوقع دوراً مستقلا لمموان 
اعجم ف مسر دمة لس فيها مكل هذا الدور المستقل لاحد من 
فرسانا الثلاثة » الشر ؟ 

ان ابسط فواعد الفن المسرحي » التي يتفطن للها كل من يقرأ بضع 
سرديات جبدة» هي أنه يجب ان يكوت لابطال المسر<ية شخصيات متّايزة ٠‏ 
ولقد تفطن الاستاذ الحكي الى الفرق بين شخصية هامك وهو أشقر اخو 
اناة وتبعر »© وشخصية 8 وهو أسود فيه سرع واه داج 2 واستتتج 2 
وكأنه | كتثشف كنز ات شكسبر لو وضع كلا منها مكات ضاحية لفسدت 
امسر حيتات . « هاهنا إذث عبقرية شكسيير . أنه قبل ان يخلق المأساة أو 


الكارئة خلق الشخصية التي تصنعها .. وقبل ان يخلق الشخصية .. خلق الطباع 
التي لا بد ان يصدر عنها تصرف الشخصية»..هكذا فالتوفيق الحكم )١(!‏ 

ولكن ما اسهل ان نضع ابطال الحكمم بعضاً في مكاف 
بعض . ضع مرنوش مكان اوديب الملك » وضع مشلينيا مكان 
مر سُهرزاد ق وضع علبخا صياداً ف مكان صماد سلهان الحكم 
وانا اضمن لك ان تنساب المياه في بحارها » متجدرة في خط 
آخرها .. تبدأ بالبداية نفسها 
. وتنتهي الى النهاية نفسها . 

وي ! أهو مسكسيير الذي 
خطر لمؤلف اهل الكيف ان 

ويقول الاستاذ توفيق متحدثا 
عن نفسة كيف كان درس الفن 
في بارس : م أقضي الساعات 
الطوال امام نص من النصحوص 
اقاب فمه منقبأ عن اسرار تأليفه 
ومفاتيح ترحكيبه » مستخلصا 
نفسى ولنفسى ملاحظاني في 
طرائق التأليف المسرحي .. ذلك 
الفن العسير » الذي احيبته ايضاً 
لانه عسير .. »" اما الاستاذ » 
دو انه ما زال عسيرا . ! 

وما دام الحق احق ات يقال ؛ فاني 
اعترف هنا أنه ليس هن كبير ضير في 
امكان ابدال شخصية رئيسية في مسر حيته 
إشخصية «ثلها في مسر حية| خرى. والكن 
الضير الكبير فيامكانذلكداخل المسر حية 
الواحدة . وات الاستاذ شكسير لأبى 
ذلك إباء شديدا.وفي نحة من نحات عبقر بته 
نص على هذه القاعدة نصاً صريحاً لا لبس فيه. ففي مسرحية «يو ليوس قبصر» 
بعد ان يريناشكسبير ما بين كاسيوس وبروتسهمن فروق في الطباعوطرائق 
التفكير » ويرينا كيف يفلح كاسيوس الما كر في إيغار صدر بروتس الغر 
على قبصر ويحرضه على قتله » يقول كاسيوس هذا مخاطباً نفسه : « ان قيصر 
يكن لي البغضاء » ولكنه يحب بروتس . فلو افي كنت الآن بروتس وكان 
الساعات الطوال با ترى امام هذا النص الصغير يقلب فيه منقباً عن" أسبرار 

(١)فن‏ الادب ص و١ه١ر.‏ 

(؟) المصدر نفسه ص .1١4١‏ 


با ؟ 


وف 


تأليفه ومفاتيح تر كيبه » مستخلصاً بنفسه ولنفسه «لاحظاته في طرائق التأايف 
المسرحي .. ذلك الفن العسير » الذي أحبه ايضاً لانه عسير *.. 
اما ايطال اهل الكيف فلا تحد فيهم واحداً لا يستطيع 
ان حل عحل الآخر » لانك لا تمد واحد]ً منهم مختلف عن 
الآخر : صحبح ان أحدثم حرج دن إلكيف يطلب حملمنة 4 
وان الثاني خرج ينشد أسرته » وان الثالث خرج يلتمسغنمه » 
وان رابعهم » الكاب » خرج يطلب .. اغياة ! ولكن هذا 
فرق بن ظروف . حى هذا 
: الفرقبينالظاروف وى ظاهرى» 
ففي وسعك ان تصنهم طراً وصفاً 
واحداً بقولكان كاهم خرج ينشد 
ضالة له.على ان شكسير بأبى ان 
يمتيرالفرق بين الظروف فرقاً ببن 
الشخصيات. او لمتر اليه كيف قال 
آنفاً ان العيرة بالشخصيات لا 
بالظطروف * إيذن لي يا صديقي 
القارىء ان أعيد عليك نص عيارة 
شكسبير العظيم لأضع يدك على 
سر هن اسرار عبقر ينه . يقول 
كاسيوس : « ان قيصر يكن لي 
البغضاء » ولكنه حب برونس 5 
فلو افي كنت الآرك بروتس' 
وكان هو كاسيوس »> لا استطاع 
ان مختانى !» 
فاذا وقفنا الساعات الطوال تبحث 
عن اسرار التأليف ومفاتيح الثر كيب 
ألفينا ان هذا النص الصغير ينقسم الى 
قسمين كييرين » في الأول منها يرينا 
استاذنا الأكير شكسبير الفرق بين ( ظروف ) بروتس وكاسيوس » وفي 
الثاني يرينا الفرق بين ( شخصيها ) . هذا هو ( اللمفتاح )... فاذا فتحنا 
الباب ووطنا تبدكى لنا ( المر ) » وهو ان هذين ( الشخصين ) لو تبادلا 
( ظروفها ) لعجز كل منهما عن ان يقوم بدور صاحبه . 
ولو غيرت” ظروف مكبث فدملته يطمع ف زوحة املك أو ماله لصدر 
عنه التمرف نفسه الذي صدر عنه حين في تاحه » ولسارت القصة يدافع 
من شخصية مكبث وطعه الى النهاية امحتومة نفسها . أما لو وضعت بانكو » 
او مكدوف » او ملكولم » او اي شخص من اشخاص المسرحية في مكان 
مكبث © لاختافت تبابة القصة من غير بد .. اذالم يتناو لما قل الاستاذ 


توفيق الحكم ! 


ان ابطال شكسمير كالد كةاتوريين» اذا تغير أحدهم تغيرت 
السماسة العا مة ف البلد 4 لان سو نهم يعار عن إرادتئه 
اما ايطال الاستاذ توفيق الحكم فأشيه بصغار 


فوا ا 
و سدصسة . 


اللؤظفة#البروند اواعيي سوق إنقاة الاو ابن" يق لا 
يصدروت عن رضيا؛ بأ بعهم أو إرادمم» وا عا تسوة 6م وتسوق الاستاذ 
توفقاً معهم الفكر 3 ' الني اختار ان نفذها بواسطتهم . لقد 


حعل قداسره به كأهم + 00 الكهف 3 وراء ليا 3" دمو لة. ٠‏ 


5 وحعمل 
القنوط ب ركهم كاهم ركنا متشا 0 حان خابت أمانيهم .٠.‏ 


وجعلهم كلهم فقوت 4 الظفر با بالضالة المنثودة : 


وجعلهم يعو دون كاهم الى الكيف ف ساعة و احصدة » 0 ْ 


الساعة النفسية لا الزمنية » لان كلا منهم ء عاد الى الكهف في 
الساءة التي اقتنع فيها يخيبته. . وجعلهم كلهم ينتحر ون بالاصرار 
على الاضراب عن اطياة . 0 د يعيشون حجياعأ 
الكيف شه رأ كاملا قبل ان عونو 

اها الصديق » اخشى ان 00 نسيت ان رابعهم قطميراً 
قل سار كهم حظهم في كل هذه المهازل المؤلة » فلقد والله عامله 
الاستاذ المؤلف بالضيط يا عامل كل واحد منهم » فجعله هو 
الآخر نيب أمله في الككلاب لانما 
عحيب ا اهنا الى الكوف يا عادوا » واضرب عن 
المياة م اربوأ » ولدث يقاسي الموع شهراً كا لبثوا » ومات 
معهم في الساعة نفسها التي فيها ٠اتوا‏ . 

فهل لي حاحة بعد هذاات اقول اننا لو وضعنا كلا من 
الفرسان الثلاثة موضع الآخر لأغنى غناءه وأدى دوره » وقد 


5 


راحت تشمه « كأنهحدوان 


رايناهم جيعا يؤدون دورا واحداً 1 حى رأبعهم الكلب 4 لو 
وضعيه موضع ايليا لوحصسدد ان برسكا لشّمة كانه 2 لسر 
عيديتب » » ولانتحر من احل هدأ اأسدب الوجيه 4 بالعودة الى 
ال 


أن الى ن المماة فا فاء 


اما هن يتحر 3 الاصرار 
الطويل والطلد اطارق هن حرناء ضياع قطيع او تكل طفلأو 


هحر حسة فلا كن عده إلا من الشواد : 


في الحرص 0 1 0 3 


الو وسين مث لهذا التشابه المذؤوم» فن البدهي انهم لابصادون 

ان تكونوا ايطاالاً مسر دمة واحدة 5 
صدقني ) لم اسف على احد هن الفرسات الثلائة عقدار أسفي على باردليامم 

الكب . هذا الميوات الأصيل » العريق في الحيوانية » بأي حق يتيمه 


؟٠١م‎ 


؟ 


الاستاذ توفيق الحكي بفاد الفطرة - كأنه بشر - ويرنمه على الائتحار 
مع ثلاثة قددين زائفين 9 

فرصة ذههية أضاعبها المؤاف باساءته الى هذا الكاب الءتاز . فا اعرف 
قصة مكن ات يفيك في ,)| يدور خطر ليوات أعجم كقصة اهل الكيف كات 
على اماف ات تجمله من دون أصحابه الثلاثة الو عثل ارادة الاة 
الطليقة لا تقيدها تقاليد البثر واطاعبم ولا يضلبا فساد افكارهم وعقائدهم - 
حين هب من رقدة طالت ثلاثة قرون لستأنف حياته من جديدء غير خائف 
من ملك » ولا مضمر لانة » ولا مكترث لبية . افي موقن يقيناً قاطما ان 
الؤاف لو اطلق الكاب على سحرته لبرهن من فوره على انه اعقل القوم 2 
وازاول حماته كسابق المبد كأن لم يكن ثيء » ولوطد لنفسه أواصر طيبة 
مع كابات الحي »> » ولأنجب ذرة صالحة تصل من نله ما قطمته القرون.. 
ان يكون للرحال في ذلك موعظة حسنة ! 

ولكن , سشاءت نظرءة 2 الكل فْ و أحد 0 ال ى دوماالاستاذ 
الى م على غللاف وعودة الروح 5 بدلاً من م اهل 7" 5 


- 8 تطغى 
بالمؤلف 0 حلت قدرته - 55 ف 0 قالب واحد مع 
5 مع ان المسكين لم يؤمن و 
تكفر 4 ول يبحث عن شي ء 04 ولا سعر بوطء القرورتف 4 ولا 
خايت له امنية دنيوية ولا دينية .كل ما في الأمر ان الكلاب 
سه ».على زعم الاستاذ توفيق ) كأنه حيوان عحيرب »© ظاما 


عسى 


اافي ا 01" ديك الكت بق ماكو اذ 


الفرسأت الثلاثة » ويقذى عليه . 


وَعدوانا ٠.‏ 
ليت الاستاذ حانت منه التفاتة ذنية ضكئيلة فبرر لنا صبر 
الكاب شهراً كاملا عن الطعام بان جعل عليخا يربطه يحبل » أو 
لس دونه باب الغار » او رقنعه بصحة نظربة 0 الكل فىواحد» 
حاولة واحدة فرطت مدن الاستاد ل الحكيم فر سم 
سشخدية مطميزة لاراعي واعطاه ملامح خاصة ب4حان دعل ختلف 
5 ولكنه عاد فحق هده الصورة 
الدنيا » ثم أعاده اليه . . يم 


عن 
حين 00 من الكيف في طلب 
اعاد سواه 

وحركة واحدة بدرت طببعية من الفرسان الثلاثة لا ضير 
من تشامهمفيها لاما طبيعية» هي خروجهم الى الدنيا لاستئناف 
الحياة » لولا ان ذلك يتعارض مع اول المكاءة لانم دخلوا 
الكيف وناموا ثلاثة قرون ببرة الدين » ومع آخرها لانم 
غاؤوا إلى التكرقه .: اياف 

ول كان ثة اختلاف في الشخصيات فهو اختلاف كل منهم 
عن نفسه , انهم اهل دين الى حد الموت في سنيله » وهم اهل دنما 


صاحسه سذاحته واعانه 


.. ليعدى الله بالانتسا ر»عن قصد وسيقى إصرار . 


عزوفا عن 


الى ولد تسيات الدين من الت ناقة 5 وثم طبيعيون يزاولوث 
سُؤون الحياة كغيرهم منالناس 4 وثم سُواذ سودأويون,يقدمون 
على الانتحار .. وهم جزءون لا يصبرون على حامة سّدة في 
الحياة مامن انسانلم يحابه مثلها » وهم ذوو حلد خارق يصبرون 
سوراً دتامه عن الطعام وَالسمر اب حى عوتوا ٠.‏ فهل وحدت ف 
مسرحية تكافاً مثلهذا التتكلف يبلغ الحد الأقصى من التعسف 
ومصادرة حرياتهم الاربع 4 
وحر مانم من كل ارادة ف 
اعأركة والتفكيرة وهل وات 
انساناً حتلف بعضه عن بعضه 
كبؤلاء 0 ليت سُعري » ابن 
إذن الدرس الذى تعامه توفيق 
ذهيت الساعات ٠‏ الطوال الني 
قضاها يقاب النصو ص منقمأعن 
الاسرار والمفاتيح » مستخلصاً 
بنفسهو لنفسه ملاحظاته في طر انق 
التأليف المسرحي 9 . 

ذهن الاستاذ توفيق الحكي » 
كذهن شكسيير» وكذهن كلاديب» 
مخرن يكتظ بشخصيات مفككة 
الأوصال. . يز ن تتكدس فيه الاعضاء 
شكساير ان يخلق شخصاً لاحدى 
مسر حيا تهقاب مخز نذا كرته رأساً على 
عقب ليحد له الاعضاءالمنسحمة المتناسية 
شكلا ولونأوحجماًومادة.واذا اراد 
توفيق الحكم ان يخاق شخصاً تناول 
اول قدم نقع عليها يده من الكومة المكدسة ؛ ليضع فوقها اول ساق » ثم 


العنيف.ألم تسمع صوت المطرقة حين دق الاستاذ المؤلفقاب مر نوش ايانس 


على جسم نابض بالحياة * ألم تسمع صوت المطارقة حين دق على جسم الكاب 
رأساً بثرياً قد امتلأ سخفاً 9 انه اي صوت المطرقة ‏ ليدوي في اذفي ! 

هكذا يصع توفيق الحكيم ايطاله » فاذا كل منهم دشبه 
الالخر ف اضطراب سشخصلته وتفكككرا 5 ولس فيهم واحد 


شه نفسهة [.. 


ة؟ 


الفصكرة 

ننتقل الآن الى مغزى المسرحمة» او فكرجما. 

منذ اخرج الاستاذ الحكم « اهل الكيف » حتى اليوم 
وهو يستنح كل فرحة ليذ كثّرنا بأنه إنا اراد في هذه المسرحية 
ان يعامنا كيف يصارع الانسان الزمن.. ولكني اقول الحق 
ولو على نفسي .٠‏ ألي حتى هذه الساعة لم اعرف ابن » ولامتى » 
ولا كيف 2 صارع الاننان 
الزمن فيهذهالمسرحية. ولكن 
الذي رأبته هو كيف فر" 
الفرسان من وحه الزمن » على 
نحو لا يفعله عاقل .. ولا 
عقوة .6 انا قعل اعتاناً 
بعض انصاف المانين »او 
انصاف العقلاء هؤلاء الابطال 
الذين اخرجهم الحكم من أحماق 
الماغي ووضعهم على المسرح 
ليعامونا كيف يصارعونالزمن 
١‏ كادوا يامحون جانياً بسيراً 
من رجه الزمن وقد جاءثم 
صديقاأ لا عدواً »حتى جروا 
مقضبأ عليهم .. 

الزمن العاقي الذي يطحن 
الافراد والأمم اراد مرة 
واحدة ان رج على مألوف 
عادته فيكو ن للانسان صديقاً» 
فقال لأهل الكيف ٠:‏ تعالوا يا 
اطفالي. لقد اردت بم خيراً إِذ 


برلشة الفنان رضوات الشبال 


وقع اختياري علي لتتحر بتي ؛ فأغمضت عيني ءن؟ طظة قدرها 
ثلاية قروت ٠.‏ رصيد يضاف الى اعمارمم من حيث م تحنسبوا 4 
ذضعوه في جيوبم » واعرفوا قدره» وأروفي كيف تنتفعونت 
به .6 فخيل لكاتينا المسرحى الاستاذ توفيق الحكم ان الزمن 
المفتولة » وهيأم للنزال اتيف » ونحن المتفرجين قد تعلقت 
أنفاسنا اههاماً وتوف . وإذا بالابطال هربون بأقصى سرعتهم الى 


الوف» ومختيئون فيبثر الماضي السحيق » الذي منهخردوا !.. 


“أفبكذا يككون صراع الزمن 9 

لولا تعسف الاستاذ توفيق الحكيم وتحكمه في ه وٌلاء 
المسا كين لانطاتوا بعد الشده 
ولغمرهم فنالفرح مايغمر الصبي يقع على لعبة زائعة» ولانغمسوا 
في كل طريف شائق م من متع هذه الحياة الخديدة العحمية » أعا 
انغهاس . “كذلك كنت افعل انا لو كنت فى في مكانهم» و كذلك 
تفعل انت أها القارىء » و كذلك يفعل توفيق الحكيم . 

ولولا استبداد تلك الفكرة الملعونة » فكرة مصارع_ 
الزمن » بعقل المؤلف لكان خليقاً به ان برينا مخلوقاته يتليفون 
لبعرنوا كوك ناكد الاعتسان اعرف فا عن 
مرك لاروك نجي | ة الى ونوتيع 


لة الاولى فْ مسارب العش 4 


٠‏ احداث دام 


وثياوم وأداة معرشتوم 2 و عير ما فيهم من لَوْم ومع 
ولتعجوا 50 الدين الحديد الذي انتصر انتصاراً سايق 7 
كان ف اول أمرة 4 أي فْ ايام 4 حهباداً وتضحمات ويك 
سامية فأصبح اليوم ظقوي وير تراتيل م( وبات ذريعة بسد 
الاشرار للصيد والاستغلال .. كالدين القديم . وملا نفوسهم 
ما ان دعاة الاصلاح واطق ما زالوا يقتئلون ويضطبدوتف 
بدعوى الالطاد والافساد كا كانوا يقتلون ويضطهدون في ايام 
دقيانوس 0 وا أسفاه إ 

مخيل لي انه كان على المؤلف الحكير أن يعالج هذا وأمثال 
من اطقائق الاجمّاعية والنفسانية الخالدة بدلا من فكرة ضراع 
الزمن» الى كان تكفيها تنوبه سيط لاستغرق إلا دضعةسطور. 

ان الاستاذ توفيقاً يشرح لنا في بعش مقالاته وجبة نظره في صراع اهل 
الكيف مع الزمن ؛ فيضرب نا مثلا من قدماه الحمريين»ويقول امم صارعوا 
اازمن بالتخنيط وانثاء الابنية الضحمة ٠‏ ولكن هذا كلام معقول واه 

كل الامم تكافحم الزمن على هذا الندو فبحاول ايناوها إن يطيلوا اعمارهم 
بالأبنية والتاثيل او الصور أو الككتب . فكانت النتيجة أنهم لم يزيدوا اسمارهم 
طولاً وإنا زادول بمخلفاتهم حياة من بمدمم عرضا وقد بذهم المصريون 
بالتحنيط يحفظ الثان ليكو نصالاً للحياة مي عادتاليه الروح فيستأنف العيش 
. وهذا بالضبط هو الثيء الذي أبى الفرسان الثلاثة وباردلياتهم 
ات يقملوه ٠‏ حنطتهم الممجزة ثلاغقة سئة ©» وعادت ارواحم لتحد اجسادم 
على اصلح ما تكون الاحساد لعودة اأروح ع( وقد استوفوا قسطوم الاوى 
هن نوم ميق وراحة سا بغة 04 ووحدوا أ نفسوم في عالم جديد -امر يك مثلا- 
كل ما فيه يغري بالتشوق والاستمتاع ! 

ترى 2 ماذا على إن يقول قدامى المهريين:' لو عدوا ان حلالة الملك 
خوفو لو عادت اليه اأروح ا تقلبعلى عقبيه ليختيء في حوف هرم الا كير.. 
.. معراً على الاضراب مها برحت به الام الجوع ا 
6 اليممنا كيف يصارع قدماء المصريين 
وإذث لساءلوا ٠الناس‏ 


من جيم 


مغرباً عن الماة 
وحد طفله قد توفي منذ دهر داهر 
الزمن * إذن لأقلعوا عن تحنيط مثل هذا الأبله .. 


٠ 


2 


ثيل تحنيطهم شما سيفملوث بإنفسهم مق عاذوا الى الياة ٠‏ فلا يحنطون منم .إلا 
من يحلف بكل آالحة النيلانه. لن يصارعالرمن .. على طريقة توفيق الحكم. 
ولكن قدامى المصريين م يخطر هم 4 والحق فعوم 4 ان هنالك من الناس 
هن يكون ركيب عقله معكوساً على هذا النمط . ومن احل هذا كانوا 
يعطرة افا بلا بنؤال ولا جوات. + 0 

ولكننا وحدنا اهل الكيف يصارعون دقاً 4 مب كارك 
صراعهم خائراً : فأي يء صارعوا باترى وقد رأينا انهم ل( 
يصارعوا الزمن 9 صارعوا البيئة »وهذا كل مافي الامر . 
سأم أن اي انساث يلقية موسو ليني مثلا من روما ويأمر 
قله بالطائرة وهو ناض .الى بارس 4 فملتحر دان سبتيقظط ليرى 
ان بارس غير روما » وأن ناسها غير ناسها ٠.‏ 

اما الذي وحدته يصارع الزمن على غرار قدامى > المصر بين 
فهو سليلوم الاستاذ"توفيق الحكم . تار لمسرحماته المو اضيع 
الخالدة ( الني لا مكن ان يكف اليشر عن التفكير يبأ 4 
لى استعير من خلودها خلوداً لنفسه » كالذى ينقر أمى على 
ابي المول ليق رأه كل من يدي ٠‏ من اقاصي الارض ليرى يا 
المول 3 7 عاش أبو المول 3 وقد اختار.الزمن” أسر حمتّه هده 
حخنطبها به عسى أن عر ماكل من ستعرض ما قيل فىالزمن. 
ولكن الزمن لا ينخدع » وهذا اخشى إذا خرجت هذه 
المسرحية من كيف الزمن بعد قروت» ألا يكون من صراعبا 
الزمن الا ما كان من ع ايطالها . 

ولا كذلك شكسيير . ما كان ختار الا الأأرف 
السيط هن المكابات 2 فينفخ 1 من روحه ا فاذا فى 
حمة ُسعى ٠.‏ ان مغماره النفس الانسانية لا أبو الهول م( وما 
كان ابو الهول بأخلد من الانسان» ولا كان تحليل نفسهياصعب 
دن مما يِل نفسة . وهكذا كان شكسيير يعبر موضوعاته ته ولا 
ن عقر دنه يناطح الزمات. كأ الول 

التكلف 

ويقول الاستا اذ توفمق لمكي اله مطللوب دن المؤلف 

المسرحي 8 ان يخلق اشيخاصاً دونان تقع عليم نقطة دن مداد 


استعير منها- خلوداً م 


قأمه تفضح وحوده او تكدذف ان خالف محاوقاته 0 ١‏ 
حديثهم وحده فيا بينهم هو الذي يحب أن يخلقهم ١‏ 

اما في هذه المسرحية فلست تحد غير المؤلف » في 1 
حديثهم الذي يحريه فها ببتهم » وفي كل تصرفاتهم التي يصدرها 
عنهم . ماهم بالاشخاص هم اساليبهم في الكلام » وانما هر 


.1١ 6 الصدر نقفسه ص‎ )١( 


الأعداد وقق الحكم تحدث بأسلو ده على لساهم وحر كهم كا 
دشاء كأنهم الدمىيحر كبا اللاعب بالخيوط فتاني حركاتماجامدة 
متكافة 4 واصواتها متشامة 4 وأسلوما واحداً 3 هذا الاساوب 
المتحذاق المتأطر يصلح ان يتكون -وار بين ادبي ين او 
اص الرواية كاوم ٠‏ 

اما التصرفات والافكار فقد رأينا افاعيل الإلف فى 


بعاد 


فيلسوفين متظر فين لابين اس 


جاست في احدى التمئييات في الصف الأول فآذافي صوت الملقن أسمع 
القول منه احيانا قبل ان امه من المؤلف . اما الاستاذ توفيق الحكي فليس 
ملةناً ؛ ولكنه مرقص دمى يتك هو فلا لسمع صوت دماه اصلا » لأنها لا 
صوت لما .. ولا ترى إلا حركاته ؛ او تحر يكاته » أن دماه لا ارادة 
لها ولا حركة . 

واقد شاءت ارادته ان يحو هذه المسرحية بافكار له » واغيره » عن 
الدين والقديدسين واساطر الشءوب والاحلام والزءان .. منبا ها هيأه قبل 
كتابة القصةوهنبها ٠١‏ خطر له اثناء كتابتها » فو ز عذلك كله على مخلوقاته بسر دونه 
في حوارم . فهذا المالق ‏ لا سبائه ولا تعالى ‏ لا علك اشخاصاً يعبر 
هم عن انفهم بالكلام والافكار » وإا هو علك كلاماً وافكاراً يعبر 
عنها با شخاص 1 

والشواهد كثيرة . 

من ذلك ان الراعي يخبر صاحييه كيف دخل الايان قابه -. باسلوب فيه 
من التعابير الشعرية والاشارات الفلسفية ها لا يتأتى هثله لأحد من الرعاة » 
ولا لمعظم القراء . وهنا لم تقم قطرة من المداد تفضح وجود المؤاف الخالق 
وراء هذا الشخص الغلوق » وإفا اندلقت عليه الحيرة كابا فيا يبدو . ويا طالما 
اندلقت الحيرة في هذه المسرحية . 

وما دمنا نتحدث عن الراعي فلتلحظ انه هو الذي يحاول إن يؤول بقاءم 
في الكيف احباء كل هذا الامد الطويل تأويلا علياً ديناً مماً.وأما الوزرات 
والكلب فل ينحيم المؤلف نصيباً من هذه المفخرة . 

كذلك جمل المؤلف عليذا الراعي هذا هو « الذي ا انفك يتأمل ها 
حواليه بعين زائفة مر تاعة» عند دخول القد سين تصر االك على ار خروحهم 
من الكبف ؛ وييمس مر نوش : « انظر الى ملابس 
المند ! في أي بلد نحن * ».. ان المفروض ان الوزيرينهما الاذان ياحظات 
ما طرأ على ملانس الملك وهؤلاء الجند من التغيير ويتمجبات له » وأما علءخا 
فلا يحق له اصلا ان يتأمل ما <واليه في القصر بءين زائفة مرتاعة إلا بمنى انه 
يراه اول مرة » لأن المفروض انه لم ير القهر في حياته قبل ذلك قط » ولعله 
00 ألملك إلا من بعيد . 

كذلك يزعم لنا المؤلف الحكم ان عليخا هذا هو اول من يكتئف 
ان المدينة قد تغيرت والمفروض فيه انه لا يغثاها إلا لاما . اما مرنوش 
( الوزير ) الذي مفى الى بيته فوجد او اسلاح فلا يدرك 
فيمساء اليوم التاليها ادر كه الراعي فيربع ساعة من | 


واليك طرازاً آخر من التكاف يعالي المؤلف وطأته في 


هذ الملك وهؤلاء 


نهم ناموا ثلا ئة قروك. 


لدلحين 


و5 


ظبور اشخاصه واختفام . فهم لبسوا بالأناسي هم من المصالح 
والدوافع م يدعوثم الى دخول المسرح او مغادرته ف الوقت 
الذي تقرره ا اناسبة » وإفا هو المؤلف يقدر عليهم الوقت 
فيد خلوم وخرجرجم حين دشاء فم ان لشتمكوا فْ الموار 4 او 
يفرغوا منه . 

من ذلك أنه لفمشح الفصل الثاني هكذا: 

الاميرة : ( متسائلة ) 0 مؤدبي غالياس :لم أره هذا 
النبار 1 س مقمالا على عحل .. ( 

مكذا » مكنذا .لا 0 تسأل عله حتى سدو, مقملا «وعلى 
عل » ! ثم هل حاظت مامه ل اق 
الناس يقول قائلهم 4 اين 0 مؤدلىي 0( 05 أماس 5 أو 01 0 ( 
احمد 3 او ابي مود 9 ولكن الاستاد المؤلف ف اكيم ' را 2 
يرن ف مطلع الفصل ق و 5 على عحل ) >» ان عااماس 0 ها 


( سدو المؤدب غ1 


كادت َم سؤاها عنه حتى ولج المسرح كأنه كان يتسمع وراء 
الياب ليلتحم معها في الحوار ‏ هر مؤدها . 

وفى الفصل الثالث ما 
فثر 3 حدوحتى يدخل عرئوش لستائف مشاتبامعه الحوار.. 
وما يكاد مرنوش حرج حتى تدخل بريسكا فاحل دفي الموار.. 
وفي نفس الاحظة أو 


ي “رج قمع 5 مشلمنما دعود غ لياس دى 
. فاذا فرغ غالياس من ا وار 
وانصرف عاد مشا شلمنما كأنه كان ينتظر خروحه ليدخل . 

55 كأنها لا يحوز لأحدم أن يدكل المسرح قل ميارحة 
الآتخر » و كأنا لا يحوز له الكلام في ضور الآخر » و كأنا 
ماذا لم يدخلوا قبل ان دلوا بيضع دقائتى » أو يعد ان دخاوا 
بيذع دقائق ؟ لا ادري . ف لا يعطينا 55 « أي 
أنه يزعم لنا ان ذلك حدث بالصدفة ١‏ ولو قد تكررت هذه 
الصدفة مرة أو مرتين لتغاضينا عنها » ولتكن هذه الامثلة التى: 
رأيناها تفع كاها في الفضل الثالث » متلاحقة بعضها وراء بعض. 

فبؤلاء لسوا اشخاصاً يصورم المؤلف من الحياة » وما ثم 
لون يقفون كاأشب ابسيدة وراء الحمحب ) الكو الس ( 4 
فكلا حاء دور احدمم دفعه المؤلف الى وسط المسرح لبو دي 
دوره وقول الالفاظ الى يضعبا ف فه ٠.‏ وما اظن إلا انك 
الآن نحس مم واقفين وراء الابواب ينتظر كل منهم دوره . 
امثلة التكاف فى هذه المسرحية 9 


ليصطدم به كا يعرف المؤلف.. 


. ان اذل 


ااريد “زيداً دن 


حين يكتشف الناس الكبف في الفصل الاول ويقتحموئه على القديسين 
: احفروا المشاعل .. ثم .. لا تفي ظة حتي 
يشع في داخل الكرف ضوء » ثم يثتد الاغط » ويدخل الناس هاجمين » وفي 
ا المشاعل » .. اجل » لا تفي لحظة حتى تيا المشاعل. فن اين حاوُوا 
ا .. في البيداء .. في لحظة .. لينيروا الكبف البعيد عن المدينة 9 أما اذا 
اجاب الاستاذ توفيق الحكم على تساؤلنا هذا بقونه ان المثاعل يجب ان 
تكون مبيأة في المسرح وراء الحجب قبل بده التمثيل .. فا عاينا إلا ان 


فيحدوثه مضافهاً الوه مح دسصوم 


نمترف بانه افحمنا . 

ومن مظاهر التكلف ايضاً ان الكاب القديس لا رافق زملاءه ولا 
يظبر 5ظ إلا فى الفصل الاول في الكيف دين يصدو الن ام من رقدتهم 
الطولى ؛ وينكوت هو آخرمم نبوضاً.. والمفروض أن ينرض قباهم ويوقظم 
بنباحه . والممقول ان يكوت ابد همهم ويظبر لا سيا مع صاحبه الراعي 


حيمًا ظمر في كل فصول الرواءة . 

وفي مكان آآخر يقول مرنوش 
هائل » 
هذا الصوت الطير الهائل تقال به كلءة « نعم » 9 الا ترى ان 
الممثل المسكين سيحار كيف يؤدي هذهالمهمة على الوجهالذي 


!إ.. فهلا خيرتنا ايها القارىء العزيز كيف يكون 


5 عم 


يفرخه المؤلف 9 

وعتلى» الفصل الثالث بعيارات يقوها الفرسان الثلاثة تدل 
حياً عل انم قيدوا أي اموا ثلاثة قروئة واحياناً عل أ ل 
يفهموا .. ويعيدون ذلك في تغاب عجيب » وخلط مبالغ فيه» 
وتكرار مل » ولت” وعحن » وتناقض مؤْذ حتى لتجد في ابطملة 
الواعدة كل كلءه ترق اعتبا ...عل غو لا مكن "انا عفدل 
الواقع . وانا اعي ان ارزأك يذكر ا 
انتقد كثرما 

ان امثال هذا التكاف او الشطأ او ضعف الفن أو ما تشاء 
ان تسميه » كثير جداً في هذه المسرحية » ولو فرض علينا 
احصاؤه الانا واملاناك. فلتكف 
اء منه في الفصل الاخير فقط. و 
بقءة الفصول فلمدرسها القاره ىء وحده» ويتسلى بتصيد ما ينتشر 


ى لقم 


5 لشواهد وانا 


5إذنت ع ن التسكع بن 0 
امسر حية و نعي بعص ماح 
فى نواحيها من هذه الهفوات .2 " 

وخلاصة هذا الفصل الاخير » ان القدسين بعد عودتمم الى 
وعندها تأتي برسكا 
( وهى حفمبدة براسكا يلت دقيانوس الى كان نحمها مشلينيا « 
وهني تشبهبا كل الشبه حتى ظنها إياها ) .. تأفي لتدفن 0 
معام 3 5 احيت مشلينيا حدلب حدتما . وحاول غأا ماس 

يلها عن عرمه | ذلما يرى أهر ارها بعد هت ١‏ بكتان برها عن 
الملك ابيها . ثم يأقي الملك ويأمر بسد باب الكيف وهي فيه 


الكرف لبثوا فبه شهراً ثم ماتوا جوعاً . 


:/ 


بعد وضع ثلاثة فعا ول ف داخل الكيف 0-7 اسكّء_ان ما 
الدصوصلت اليات إذا ما عاذت اليوم الحباةثانية في هذه الدئيا. 

ولا سان في سأحمي كل الهفوات ف هذا الفصل فإن 
الاءر اط ول م تظن # سينا ك6 نْ م يلغنا ف هذا البحث من 
اطالة .- واللكن سأ كتفن بالأم الأثم . 

يبدأ هذا الفصل بعد ان يكون قد انقفى الشبر على عودتهم 
الى الكرف واضراءهم عن الحياة . فهم في ساعة النزع » يموت اولا ليا » 
للا للاتةه أضعفوم بنية دا ل الأتوقع لفق يكون الرعاة اقرى من اصحاب المعالي 
الوزراء ا واقدر على الجوع احتالاً» ولكن أسيب له تعرقه عوث اولآ» 
ثم ياحق به مرنوش ؛ ثم الكلب » ثم مثلينيا. ولكنهم على كل حال يموتوت 
كوم بي ساعة واحدة 3 قوم متاثلون ف حا لئهم الثانية وحلدمم على الجوع 
والظمأ » ولم يكتثف ,لطب حت اليوم كيف يكوك ذلك . 

وفي ساعة النزع هذه يتحدث الماعة عن يقظتهم بعد نومتهم. المبودة » 
ويتذ كر و نمشاهداتم في المدينة فيا بين خروجهم من الكرف وعودتهم اليه» 
وعن فلسفة الم واليقظة » وعن حببة مشاينيا واهل مرنوش © وعن كنه 
اازمن 4 وهل كن 55 ) اي م ( احلام الزءن ام هو الزمن امنا ؟ وهل 
بأنهم لم يتحدثوا فيه هن قبل . فليت شعر الاستاذ توفيق الحكى » أي شيه 
كانوا يصتعواك إذن طيلة هذا الشين الذي انطرحوا فيه ف قاع الغار وقد 
استلقوا على قفام من ك6 الجوع 9 اهو الفن الذيدر سه الاستاث ووقف 
الساعات الطوال امام نصوصه .. الخ.. هو الذي اوحى اليه ان ساعة النزع 
اصلح وقت لالحوار 7 والحوار ف هذه المواضيم العو يصة 22 أني م أاحصد 
تعليلا مقبولا لموتهم في ساعة واحدة إلا ان يكون هذا الحديث الفليفي 
العسير هو الذي احبز عا ٠‏ لوللا ان قطميرا الاعجم قد مات هعهم في تلك 
الساعة مع انه عنجاة من شر اراد ؛ بريء من خز عيلات الفلدفة . 

في هذا ل ابم قف الممثلون على عادتهم 
بانتظار ادوارهم . فيعد ان يموت كل من 0 وعايخا 
والكاب تدحل برلسكا ع مؤدم 8 غاليا س حين يكون مشلينيا 
حبديها في الرمق الاخير 4 و هي تظن ١‏ مم قد مانوا من زمات . 
4 َس تدخل قبل حمس 3 #الحواب : ليلا يشكترك 
الآخرون في الحو ار تدخل بعد حمين دقائق 9 الأو اب: 
لكي تنب تتيادل مع مشلمتما يا بضع كامات قبل ان تفيص روحه. 
ولي لا يشترك في ا وار ثالث تمعد 00 غ لياس على 
العادة بان تطلب اليه برسكا ان أ تمها بطعام لا قاذ حبسها 
افدفر + كاعنيننا في قصر ابيها والطعام موجود في الغرفة 


غلبن يسنت 


الجاورة . وعلى العادة ابضا لا بعود المؤدب بوعاء لبن « سرقه 
من احد البنائين » .. الا بعد ان 0 روح مشلينيا قد 
فى الحوار » 
ليأخذ المؤدب مكانه فيه . وهنا تزعم الاميرة لوديا انها ستلقى 
حبيبها « في جيل آآخر حيث لا فاصل بيثنا . » ولا يسالهها 


فاضت 4 حسب اخطة المرسومة »و انتهى ذوره 


المؤدب أتراها تعني انها سوف تلقاه يوم البعث . فعندئذ 'تبعث 
حدتما ايضا » وهى برسكا الاصلية » فتدكون احى > شلينياسها 
:تكرت ويه النيا حو باك غداراء يتين 
المسين . ام تراها تعني العودة ثانية الى هذه المياة الدنيا في 
« جيل آخر » باءتيار انها هي بريسكا الاصلية قد عادت ثانية 
ووتمائق حم لخر (تلاق سبيا !لزي انفلك وروسةة 
50-7 ذ الحكيم قدكافنا اف 
نؤمن بالاضافة اليكل أساطيره ف هذه ا وفي 00 
من مقالاته ومسرحياته ‏ بتناسيخ الاروا 4 ارضاّ على هف 


بعد أن وفت له و 


٠.‏ علد نلك دكون الاسةا 


النحو المضطرب المذوئن 2 لم سأها مؤدما 0 عن هذا 9 
ذاك » وائما يقول لا : صدقت با مولالي » الي 


اعجب بإعانك هذا » .. لانه غي احم م افهمنا الاستاذتوفيق 


وصدقت 


في مناسيات عدة . ولا كذلك القراء 

واعحب من هذا ان برسكا فى أؤدما حكانة كن 
ان ونين ١‏ 
ووحه العحب هنا هو اولاً انما ا تحي المكاية في الكيف » بين 
الحثث .. وثانياً انا يتوقعان بين دقيقة واخرى وصول الملك 
الذي تشى افتضاح إءرها لديه .. وثالثاً ان المؤدب غالياس 
ات الني تربوعلى 


براه أن 


5 .. فتستغرق ما يقرب دن سد صفحات 8 


كان يعرف بعص هذه القصة » وان هده الصؤه 
امس كانت بالنسمة له « اماما لافائدة » ليس الا 
هذه الدكاية ليست ضر ورية ولا علاقة لها عوقنها وعزءها على 
الانتحار اصلا ( واما اراد الاستاذ توفيق 0 ان خيرنا بان 
اسطورة البعث بعد احقاب 2 ن الدهر تعر فهأ سعوب اخرى . 
وقول غالياس لتهيذته الاميرة دين يودعبا انها قديسة » فتذ كره بامها 
0 ولكن 
تحب .. فافي لم افهم حي الساعة لأي سبب انتحرت في الاخرى .. 
نفس ا في حوف الكيف 6.6 2 اربع حثث . تاتف وشكا ٠.6‏ وإسطمع 
ريا الإبيث السام في ارحاء الغار .. الذي سيعج بالدود والحشرات . أمن 
ا معقول أت تار لنفسها هذا امو الفظيع لتحوت فيه بالتدريج 9 لقد عهنا 
ان رابعم الكاب حنق على الكلاب لانها لم تنظر اليهما يذغي .. فا بال 
خامت,م هذه تقحم نفسبا في هذه السخافة الفاحعة » اغير سبب ” الحق إنهذه 
الفتاة اميلة الذكية لا ذنب لها.ء ولككن المؤاف هو الذي حن عليها . 

أبريد اماف ات يقول اما امرأه احيت » وكفى 7 إذن فليقمدها في 
ينبا » ليميتها في الفسين او الستين من عمرهاء في يرو الاعمدة .. 
كا فمل بحدتها . أيريدها ان تنتحر ا انتحر سواها : إذن فليئحرها في 
قمرهاء أو حىّ هنا في الكيف » ولكن يقتلبا قتلة سريعة مر يحة لها ولنا . 

آم اث يدفن هذه الصصية ارا ثعة على هذا النحو الاجرامي ع هذه 
اليف الاربع وما يرافقها من اشباح وعفاريت ومصائب »ء لتموت في هذا 
المكات المظلم موتاً بطيئاً مخيفاً تقشمر لموله ابدات الصناديد من الرجاليفذلك 


امرأة احيث و كفى » سواء أكانت امرأة احبت ام فديسة لم 


و سك 


عذراء 6. 


لم 


:. 


الأ الذي لا اغتفره الاستاذ الحكيم ابد الآبدن. حىّ حنايته على الكلب» 
الي أتارت حفيظتي عليه نف » لم تبلغ هذا المبلع من الاجرام والوحشية . 

ان الاستاذ توفيق الحكيم ليطوقني بنّة لا انساها له اذا هو 
قبل سفاعت و سُفاعة من يؤيدني منالقراء » فى هذه الفتاةالبريئة. . 
لعارطة عفرن مع تمريقنة ملابيرها قرا اولك عن 
بعلب ذلك ااؤذي الجا يوم ا وتوميق عق ينتر ف له باطقيقة» 
فيورع الى الكبف لينقذ لنا بريسكا. .و لكنه سيجدها قدحِدّت 
وانا والقراء 
من ورالى لانرضى هذه الكاعب اللوة مدل هذا المصير الفاجع » 
فقد كفانا انتحار ثلاثة قديسين وكاب بريء . 

ليطلق .. فليكر كبا تتصرف على سحيتها 
لا على سحيته » وتستعمل غي ما اتصفت به من الفطنة وسلامة 
الطبع والذوق فلا تقدم على الانتحار على هذه الطر يقة الجنو نية 
المدكر ة باخثيارها »بل نحت تأثير رؤيا كالوسية او هواتف 


دن مصاحية الث وروة الاشباح 4 واحرياه 8 


المؤلف لنا فتاتنا 


سشيطا نية » م توب الى ذكاا يعد سد الغار » فتتناول احد 
هذه المعاول وتفاح ال ماب م( لتحب مشامنما خارج الكيف 3 

أو لا نحيه .. فبهذا لا يمنا . 
الكل ف واحد 


رأينا 'إذن ان حظ هذه المسرحية من التكلف كير : 


وأعني بالتكاف مأيفرضه المؤلف را على اسّْذا صه وقراثه من 

وهذاالنكاف عل انواع م رأينا.وممنا هنا نما التح في اشخاصه 

بالملة كأنه عريف ( اونياثى ) متعسف يقود حنوداً له تحت 
امرته .. على طريقة « الكل في واحد » التي لم يحسن تطبيقها في 
وعودة الروح ثم م احسن عرضها فها تقدم نا من البحث 

ولاباس منعودة مختصرةالمها الآآن توضح غرفي من التنويهها. 
وقف المر يف من حنوده الثلائة ذات رم موقف الأمى 2 فتفخ صدره 

ورفع عقير ته يصيح مهم صبحة #غرنة : 

٠‏ فامنوا الله حنّالموت.وهذا لا غراية فيه. 
مم صاحمهم : 2 ادخلوا الكرف ا »..فدخلوا الكيف. وهذا ْ, ضير دنه , 
وكاد انث يفتح فه ليلقي اليهم ايعازه الثالك حين لحظ إن الكاب قطميراً 

فد دخل معبم » فتحير في امره وم" ان يطرده أول الامر» ثم قال فينفسه: 

فايكن ١‏ وصاح م : 2 ناموا لاععة عام 55 وميم هذا الكاب ا 354 فناموا 

ثلاععة عام 9 ومعيم هذا الكاب . 1 
ثم صاح بهم بعد ان انقضت القرون الثلائة : استيقظوا جيم 


«آمنوا بالل حىّ الموت ! ». 


في ساعة 
واحدة » وبلا سب مفهوم ! » © وبلا 7 
سيب عقووم . 

ثم صاح هم : « انسوا الاين الذي من احله كان ما كاث ! » 
الدين الذي من اجله كات هاكاث . ولم يفهم الكلب شيئاً » لانهكات غائياً 


(0 


.٠‏ فندوأ 


عرس الم حون وقمت واقعة الدن 2 فبر ذيله هزة ديرة واءتذار . 
ن الكيف »كل ان شأنه الدندوي 1ه .. 
شأنه الدنيوي . 


ثم صاح مهم 3 « اخرحوا 4 
فخر <وا من الكيف » كل الى 
ثم خرج وراءم الى باب الغار وصاح هم :2غ صارعوا الرمن [ع© . 
ولكنيم كانوا قد ابتمدوا فلم يسمعوا صونه. فقوم ان المدينة يتواطأ عايهم 
مع الزمن « فوحد الزمن يرحب مهم 4 ففى كاسف الال وحده يفسد عليهم 
أمانهم ويسد الطريق بوحههم © فوتفوا حائرين يتتظروت الاياز من 
( الاونباثي ) المبيمن . فصاح مهم عندئذ طبقاً لخطته المرسومة : « صارعوا 
الزمن بالفرار من الزمن ! » .. نصارعوا الزمن بالفرار هن الزءن ٠‏ 
الطعام والشراب..والحوار ايضاً. .شهراً كاملا ! »..فانتحروا كلهم .. بالاختباء 
في الكيف والاضراب عن الطمام والشراب.. واطوار ايضاً.. شبراً كاملا. 
ثم صاح بهم : « اقضوا غيم ٠.66‏ رحالاً وكلاياً 58 في دوم واحد وساعة 
واحدة 04 يمك انث تتحاوروا 5-5 عدا الكلاب 557 وتذكروا 
المؤاف من آراء ونظزيات في الاحلام والزماث 6.686 الح ع 
نظرتنات الطب وعلم النفس والذوق الفئي ! » .. فقضوا نحبهم كاءم .. 


ما اعرف أنا 
ولمنة الله عدلى 
رحالاً 


وكلاياً . ف في دوم واحد 3 وساعة واحدة)؛ بعد إن تخاوروا عدا الكلاب- 
في الاحلام والزمات .. الخ 2 ورحجة الله على نظريات الطب وعم النفس ع«( 
والذوق الفني . 


صلق أو لا تصلق : 
ياعزيزي القارىء ٠‏ بالرغم ما ذ كرت[ ك ومالم اذ كر 
من عيوب م اهل الكيف ( فاني لا انسى انما اول مسرحية 
اخرحها الاستاذ توفيق الحكم بعد عودته من فرنسا » ولا بد 
من العثرات والهفوات في بداية التأليف الى ان يستقم الطريق» 
وتستوي الطريقة 2« وشتمكن القلم ويتعين الانها وهي مع 
ذلك اول مسرحية من نوعها في لغة العرب » وان لهؤ لف فيها 
بالرغم من هذه العثرات والهفوات لتحلمقات سا هقة تثير الاعحاب « 
ولفتات ذنمة بارعة تبلغ الزروة من الابداع والاحسان . ولقد 
بوغت باالنقادو الادباءيوم صدورها فأحمعواعلى اطر ام! والاعجاب 
مأ 4 وهي اهل لذلك ٠.٠.‏ حى لقد ذهلوا عن تمحيصها ونقدهاعلى 
اساس من العلم والمنطق ممكين. وحسب الاستاذ توفيق الحكم 
فخراً أنه هذه المسرحية وغيرها من مسرحياته قد ساهم مساهمة 
ره تهالة ىنا اسان ألن: لأيناء العر ينه . 
فلن نقدت” هذه ا اليوم هذا النقد الذي اقتصرت 
فيه على ذ كر السيئات دون الحسنات فلأت الثقاد قد اسْبعوها 
مدكاً خلال عشرين عاماً كن 0 0 » وأرى 
الآن ان من حق المسرحية ومؤلفها و . ان 'تتقد . 
والي لعمر ل لعارف أكانما معترف 0 واد على كل 
حال اري ان مؤلفها فئان عظم وارى له عندي حظاً وافراً 
من اعجحاب وا كيار ' 
لا تصدق . 


ن الصرين 


عبداطق فاضل 


فقصدق او 


؟٠:‎ 
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افتحوهما تدخل الشمس اليم 'والهواء 
افتحوها ٠.‏ وانظرو! للارض 6( وارنوا للسماء 
ق مكان 5 هو قير معن قبور الفقراء أ 


وظلام لم تزق ستره حكف الفياء ! 


يحل اموت على متن الورباء ! 
فعميمٌ عن ضاء | فى هذا الفضاء ! 
وتفشى الداء فيك .. عل تفشى كل داء ! 


وحهاتمم جل مأ دم غير الى _لاء | 


وسَقِيتَ حيث نم ورضيمم بالثقاء | 


وحصدتم ما جنى الظللم وأنتم ابرياء ! 
فافتحوها يفتح الله 5 بات الرج 
7 الغرر ا ا 
وتغني مثا اميهينا الله الغناء 
وآزقنوا لقنن يوه اقننيا "كل "يران القداء 
إنها تسعى من الصبح إلى وقت المساء 


تذنكر الضوء على د حياأة وماء 
ولديها حل من قمسه وما فمه سواء 
شر ع العدل 
شرعة ١‏ العد ل الى يدعو اليبا المحكاء 
ويبغني اميأ الشعر م( ولشدو الشعراء 
و جلاههما حل دئ عر ضسة الأني 

واختراها انكل ا 


الى يعرضص عنها 2 العقلاء | 01 


هتاه الشبنناء 


فهى لا تلح ... بل 'تؤخذ أخذ الأقرياء 
0 الظمَ لا تخدع إلا الضعفاء 
وسلاح افلم لا برهب غير الميناء 
لا تقولوا : ما الذي تعني » ففي المعنى خفاء 9 

أنا عق كل شىء فافهموا نا اذكياء إ 
و أناديحكم 55 فاستحينوا انداء 


القاهرة محمد نحا 


ابر اهيم 
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انل ةلات بي 


نط رجت "اياده ناكد 


رضت 


ال الحو 


بمتهم بلاءتاسم الدت_عارقا 


- الى الاستاذ ماروث عبوه - 


التاريخ قدر مشترك حتفظ جميع الاحداث والتطورات 
الانسانية منذ فجر إلماة 4 وسحل م الخصائص الني ميزت 
هده الحماة 34 وعدلت سلو كبا بالاظر الى حدورها النامسية 
الخاضعة تتأثير النثوء والارتقاء . بيد ان تلك الاحداث 
والنطوراتءاو بتعبير عامي المادة الخام الني يتألف منها التاريخ 
اليكلبة ذات مقايس مختلفة باعتبار الزمان والمكاك والطبائع 
والتغاليد 57 و«هن هده النظربة اصبح تاريخ كل امة متميز] عا 
عداه بألوان وخصائص من حيث النظر الى.تلك الاحزاء المكونة 
حقيقة الكلية المثار اليها . فتارييخ الامة اليونانية القديم مثلاء 
الأة العرينة لعا ملنتيا» 
وهذا له ذاتية خاصة لاتتوفر لسواه من حيث اضافته الىتاريخ 
الامة الاسلامية بعد 
والاحداث الاجتاعية العظمى 4 تشيحة لما ينطو ي عليه روح 
ينوع التفكير و مظبر الحياة .. ومن مةامكننا ان نقول 5 
ان الحادث العظ هو البرهان القوي على ما يضطرب في كيان 
الامة من مطالب وغابات انسانية ( لسعى حهدها لتحقمقها . وهو 
الذي يعطينا كمية تلك المطالب والغابات ووجوه الاهمية فيها . 
ولعلن المتتبع لحلقات التاريخ بعناية واخلاص يظفر نسلسلة 
ملتحمة الاحجزاء 
للفكرين نضجت في ظل القرائيح والاقلام فخلّدت للأجيال 
الطالعة تاريخاً من البطولات حافلا باناشيد العظمة الثائرة في 
اندفاع وقوة 5 فلقد كانت حرب طرأودة باعئة هو ميروس 
على حاق الألياذة » وكان هو ميروس ذاته توطئة 000 
عبقر به خالدة فى سشخصمة ة سقراط العظيم . وكانت الحرو 
العر بية ف الجاهلية. الاولى موحدة بأنشاء مادمة عنثرة ا 
الني تعدير اول الياذة عرس ة وعاها التاريخ 1 بل كان ذلك 
الصراع العنيف وتلك المروب الطاحنة 4 20 للندوة التى 


ذوصصيغة ددسية حين ينضاف الىتاريخ 


.. ثم ان الثورات الشعبية العنيفة 


من الثورات الكبرى كانت جميعها مصدر اهام 


إن اخينا 


اه 


ما ليثت ان اصصرحت نقطة تحول في تاريخ الانسان .. ومثل 
ذلك ينطبق قاماً على مشاهنامة الفردوسي التي سجلت 0 
الفرس وحيطهم .. ثم طلع العصر الحديث . فكانت البقظة 
العربية وكان الأندفاعا التحريرئ » وكان الشعور بالقومية يشمو 
في ظلال الركات الأتافه » وكانت نكبة فلسطين الشبيدة . 
وهذه جميعف ا حملت الشعراء العرب في يختاف الاقطار على 0 
يطلوا من زوايا حاضرهم على ادب الملحمة » الذي تحدثت عنه 
( الآداب ) ضمن ما تطرقه من مواضيع حيوية . والذي يكاد 
يخاو منه الادب العر بي على مر ونته واتساع آفاقه . 

وبعد . ذان هذه اشاراتٍ خاطفة او عرض سريع » عمنا 
من ورائه إثارة سؤال وهو : أيكون الناريخ الجزائري قدي 
رحد تا عو ع والتزرابك أو اطروات الندة ا لني توفرت 


اقصدوا 


مك الدمل 


لصاحبها توفيق #ود حامي 
يغداد ب شارع المتني 1 


تحدون فنها أنفى الكتب العامة والادببة والاحتاعية 
والثقافية والقانونية. وجميع القوامبس اتختلفة والمصاحف 
الحتلفة وفمها أم مراجع الكتب القدعة » وجمبع لوازم 
القرطاسية على اختلاف انواعها وانواع الجلات العرببة 


والانكليزية وفمها بعض منشورات دار العم لاملايين 


فيها جيع شر ائط الملحمة وخصائصها 9 وإذا كان الجواب إيحابيا 
وهو كذلك لا محالة ‏ هما هي البواعث الاولى التي جعلت 
شُعراء المزائر يلون هذا الجانب العظيم من تاركهم القومي 1 
هذا هر المشكل الدي نثيره . 
لشيء من السرعة 6.6 '. تار كين الاستقصاء والتأني الى من ممه 
البحث ف ال موضوع 55 

ويمكننا تفريع الواب الى قضيتين : 


وهو الذى تحاول الاحابة عنه 


قضة تارخ:ا 
وخصائصه الخالدة » وقضية النبضة الشعرية وآثارها . 
فإن تاريخنا على نموضه ١‏ حتى الآن »كانت جميع فتراته 
حافلة بالحوادث المسام مفعمة ألو ان 0 والمطولة. ومن ثْة 
لكانتها الغ رافية 3 ومثار كتها 27 فى تثيدت اين الحضارة 
الانسانية منذ العصور الاولى 4 وقاما بوح_د سير دن ارضها ' 
تسقه الأقدار دماً » ولم يكن مرحأ لطادثة تاريخية عظمى فبي 
من هذه الناحمة غلمه مواد الملحمة . وقد تيأنا الزمان يأنما من 
اضخم الامم دشارة لو انصفها التاريخ 4 وأقواها على العدو 
شكيمة فى مدان الأروب . فتكيف اهملت معالم العظمة في 
ذلك التاريخ والاستعيار بالمرصاد يتامس الثغرات لاطعن ف 
ترائنا ومقوماتنا الني هي رأس مالنا من > د العروية 9؟ إن 
ماضي ار زائز مشحون بالانقلابات الخطيرة .ومن ع أعلقها بالأذهان 
( حادثة الكاهئنة ( و(مقتل عقبة ( و( زحكية الأمير ( 
و ) واقعة سُهر مابي ( وغير هذه وتلك دكن الانفعالات الشعبية 
التي كان لها تأثير عظم في الاتجاهات والعقليات . وهي الزاوية 
الكبرىالتى تطل منهاأ الاجيال على ما للامة دن اندفاع وحركة. 
ومن المجازذة الظاهرة عل سُْعر الأمير عبد القادر الحربي سعر 
ملاحم 4 فهو رغم م فيه من انطماعات ورموز ونساسل خال 
من عناهدر الملحمة الأساسية. . وقد كدنا أسمي قصدة (ذ كرى 
م/ مابي ( للشاعر الجديد احهد معاش الباتني مادمة جزائرية لولا 
اختلال دعص الشسرائط الاصملة التي يحب توافرها لتستقم الملحمة 
على سوقها . 
وإذا كان التاريخ الحزا ري ده المنؤلة مهن حيثث توافر 
عناصر الملاحم قمه 6( من المسؤّولعن إهاله حتى اصيحت خطو طه 
)١(‏ لا نريد بكهة (وض) في هذا الصدد ما يريده منبها الاستمار من 
إذابة الروح التاريمية» واعاء ذاتشاء بل نقصد الىات هذا التاريخ ماتكثف 
بعد - اسراره كشفاً يجملنا نقف على معالمه المضيئة » وندرس لخصائصه 
الخالدة فق ع العضور ٠.‏ 


أملين 


باهتة لا ظل فمها ولا ألوان ؟ الى ان تُحرير الثى الثاني من 
الجواب الذي غاوله حرج » وليس وجه الاحراج في ذلك لا 
يلرتب عليه من الاقرار بوجود شعراء عثلوننا في 1 لامنا وآمالنا 
أو عدم وجودهم » فإن هذا في الإقرقة ننيجة ل الامةوالتا ريخ 
والاحجمال » بل لا فيه من تحديد لدعوة عريضة طالما هتف لها 
مُه راؤنا» وداسوا لبلوغ اهدافها ماج دم اموت ورقا ب الأحياء. 
ولعل هذا التحديد نفسه استحفز ثم 58 ويضيء الاروت 
المظلهة التي يروقهم الرقص في افيائم! » وحملومءلىترك الاجترار 
وحفر القبور .. وما دمت قد لحت فلا يد ان اقول : إرنف 
سُعرنا المعاصر لا عثلنا مها تواضع وحمل الفانوس السخري الى 
المغاوير » فأبرز” ألوانه المناسية والمكاية وجر الذيول ل الميد» 
منه لا يعدو حدود المعاني المكرورة والألفاظ الجاهلية » وإن 
حزما دو عد الا سات الأقا ةرس موقيل 
الامانة التاريخية » ونمض برس_الة الشعر على وجبها الصحيح » 
وكان لأمته القابعة في:الظامة مكان" هو ميروس في اليونات » 
وشعلةً لنهضة جديدة قوية تتجاوب مع الروح العولة الحديثة » 
وتواكتب تناوات الضر الحديد : 1 
وام بلقاءم سعد الله القهاري 
من رابطة القلم الجديد 


» وكلاء الآداب « 


ألله للمط.و عات 


شووتاولتتاة قر فرج 
: المكنة الوطنية لصاحبها ابراهيم عمد عبيد 


تو نس : و كبل شركة فرج الله المطبوعات: الهادي 
ابن عبدالغني » نج الكتدية رقم ٠١‏ 

طنيحه : مكتية الصاحب 8 لصاحمها هل العمر ي 

ليبا 2 : المكتبة الوطنية - بنغازي 

مصر : دار الكشاف بوم سارع عبدالعزيز بالقاهرة 

الخحرطو م : السبد حامي القياني 

بارس 2 :المكتبة الشرقية 
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لمأكن اعلم انني وقعت في فخ عونا ارقت ارب اك 
على العدد الفائت من هذه الجلة . ولكنى سرعان ما عامت حين 
دأيتني في الشباك » سباك اصحاما الذين ارادوا ان يلبوفي عما 
انا سبيله ... رما كان ذلك » ورما كان غيره . وقد افدتعلى 
كل حال ما ارادوا » فقد عرفت” منذ الآن ان سايحاً واحداً 
- مها أوقي من قوة - لن يستطيع عبور الحيط » فها بالك يمن 
لا ستطيع ! 

فإنه على قارىء عدد من محلة الآداب ان يكون اديبأعالاً 
بالاجتاع والسياسة»فياسوفاً» ساعر]» وانيتكون على اق لتقدير 
في مستوى كتّاب العدد من الأدباء والفلاسفة والءاماء » ومن 
ذا الذي يدّعي ان يكون هو ذلك الذي يساوي هؤلاء 
الناس حميعاً ؟ 0 

ونسيت أن اقول : وعليه ان يكون ماما مما فى الغرب 
والشرق من ثقافات ومذاهب لأن العدد قد حفل افا 
بالمترحمات . وما نسلته هذا يكدّر المسؤولية ويعقدّد المعضلة . 


. .ا قله يت 0 ران 
ولكني و صيب ان اعقب وسرعت اه والشروع ماز م 


0 حكايات مرلن أيطأ لَيةّ 6 
0 


حماة العهال في ايطالية يجاوها قلم لوتعرف الآداب العالمية 
أدق منه .وصفاً واممى إنسانية 


نقلها الى العرمية 


مير البعليي 


الثمن يرة واحدة دار العيم لأملادين 


لالم 


3 قول الفقهاء 00 م مضت أقرأ 3 واخديراً وحدتني لا 
استطيع ا غير ان ارمي كليات قلملة هم وعلى الها مش 0 
هنا وهناك م6 10 بعص الشىء : وقد كات سر وري عظبيأ 


حمنا رت بالعدد آراء ف النقد فتحاوزتما اثلا نكو ف كلامي 
س كي » نقداً على نقد . 
. 

وقرأت فى العدد من جد الشعر «قجلوعة ريف خوري 
وشيب رماذ». وقد عحيت لاعنو ان الذي يلتهب فيه رمادالشاعر» 
وقد حرى ٌرى الصنعة ف المقطوعة 4 فلما رجع الى السليقة 
كان حلو] رائقاً. وحس..ك ان تقرأ له الببت الأخير : 
انا حسى دن السنى والعبير الى لح السنى والعبير 

وقد وقفت عند هذا البت طرياً حيث صفت القرخة 
ونطقت السليقة» وحلا فمه المكرر » وكان إدراك السنى والعيير 
بالخيال اللامح تعرير] رائعاً عن المرمان الذي ينيل . و كفى 

ثم قرأت « مولد شعب » فاضطربت نفسي لا لشعر فوزي 
العنتيل من رابطة النبر الخالد » ولكن لأفي رجل” من اهل 
التقليد أو قل من الرجعيين - في الأدب ‏ فكتابة الشعر العربي 
لها تقليد » ينتهي الشطر الأول بآخر نغمة فيه حتى لو انقسمت 
الكلمة أو انقصمت . أما القصيدة فسهلة وأنا اهيب بشاعرنا ان 
حمّل شُعره من الأعالي ودفة الاسلوب ما حمله نمرنا الخالد . 

ثم قرأت « لقاء» و «”طوي الدرب » و« مات الشاعر 
الأرهق 66 لشعراء حص بلد ابن رغيات 4 وعيد السلام الثاني 5 
ورحم الله الشاعر» لقد كان دفقة غنية .و لكنى لست أدري لاذا 
ديت على رضن دبباً خفيقاً م غاضت : 1 

وقد رأدت نبع فاخوري اكثر فيضأ وانطلاقا وأفسح 
أملا 4 من حمث وقف قر نفلى على عين النبع ممح ولكئنته 
وجد ماء وماء غزيراً . وقد كرر كلمة الكأس مبت 


.ءرأت فكان 3-2 واس 


فخا يوا ويوماً الا ويوما له يوم الترحل خامس 


ان 


ولا يامني قر نفلي فقد قلت إلي رجل تقل 
الألفاظ فقط ولكن أيضاً فى المعافي ! 

وفازت حمص فى هذا اأعية بالاصب » فهل تعود موطن 
الشعر ؟ إن الشعر لبس له موطن » ول أزل اتذكر هذه الكلمة 
للشاعر بدرالدئ اطامد شاعر حماة حين أقيني مرة في حلب ثم 
أراد ان ينتكر سُعر مصر فقال لى بلباقة : إن الشعر ليس .له 
موطن . وأنا اليوم أغود عليه ما قال فأقرل له ياشاعر حماة » 
أبن سّعر حماة 9 

وفى العدد « الأضرة الطافرة » ليل حاوي من جامعة 


دي ولس 


بيروت الاميركية وهي ذة نحو الوصف » وأمسام الشاعر 
مستقبل . وما أملح قوله : 
وو كييدة تزفق الند.. ..وعن تغبال ارت والضيات 
ثم قال ممير صنير وممد. بحذوب ف سُعر الوطنيات.وقال 
معه) عدنان الراوي وحمد حميل سلش . وحمنا قرأت ما قالوه 
تأئرت عاطفتي عا ازادية من معنى عام عا وا فقت" عن معانيهم 


الخاصة . وقصمدة عير صر حة مدوية وفمبها حه أهة » وهي 


ى <زء 
من ماحمة » فاو قصلت" إ وخمد يحذوب ناف لفن حديد فق 
لسج القصيد ( وقد سبقّه اصحات الموسشحهات وساى صاحيه 


مصطفى سودرف قَ وكان المقطع الشغر ي ف الموشحطة وحدة 


مكان الببت 
ولماكات الغرض الأول في القصيدة العربية للالقاء كانت 


أما في المككتوب فشأنك وما تريد ولو لم تقف بين بين » وأنت 
تعلم بالشعر امنثور » فلا تقتصد إن أردت الانطلاق . 

وأما عدنان الراوي ففي قصيدته نغمة حزن ومُعلة تلفح . 
وأما حميل لش ما اروع تككمه في نهابة القصيدة . وما قلته 
لشعراء حمص أعود فأقوله لشعراء بفداه ‏ ان الشعر ليس .له 
موطن ! 

© 

أما الأدب والاجتاع فأوله مقال العلايلي دفي المس الوطني» 
وحزى الله هذا العانب ”ا أتعبنى فى قراءة رافعيته ( وإن كان 
حفل بالمعاني الحية أكثر مما كان الرافعي . والعلابلى يطلب في 
مقاله فتتح جمبيع معابر الوجود أمام العقل يحرية تامة » ويطالب 
المؤولين في العالم العربي بان يفتحوا الابواب خربة العقول » 


ى لخن 


كن 


زوفي أن انكو قله رغ اعباطة ابرع لز الي دوا 
500 » وككنا نرى أن الصفة المغرافية وبقاءها 
ابد لا يمكن تناسيها في إيحاد النوعية الاجتاعية ويقانها مما 
فتحت اراي 0 امام الغزوات . 
الما بشخصية اجماعة كان في مفهومنا القديم وكان 

تاها قبلداً وكان عَثِ أ مع الفكر الانساني . وقد فر ض الجاعة 
اعة الككيرى ولولا هذا الاحساس الذي كان لما 
امه اسلوبحر كته إلى دائرة | وسع من حدوده اه عندما 
جاء الاسلام ! 

أما الكلام في المبدأ الاخلاقي فبحتاج الى تفصيل. وقد وعد 
الاساد العلايلي بتفصيل ذلك مع تفصيله الفروق سين 
الانتخاب الطبيعي والانتا 
ا فأيان ان الانتيخاي المناغن ند أعمايات مكررة لتغبير 
التأ ثر بالموأردث بعود طببعياً حديدا . ومن هنا ادتحنا الى 
تفصمل » والعلايلى قدي عليه . 

إن سلة التفكير الي يسير فيم| العلايلي ليستنبط نتائييه 
دقيقة قاهرة جيارة بزيدها أسلوبه الأوذ المتعالي نحو 


على ما تعبنا في المي 


0 25 وأ 


تن الضف _داغ عي . وقد رحدعءت النه 


الارستقراطية بعد]ً فى الدقة » ومن 
وراعه ع نطلب مه المزيد 85 
ولعل” علة «الآداب» أرادت الترفيهعن قراءة العلايق دقراءة 
فازوةغزة :وقد أحنتك هذا الصنيع في التوتتب » وقد 
للاطفال وطلاب المدارس الا بتدائية 


صدر مئها ق.ل 
٠.5‏ هديئة التاثيل ا 
؟. قاهر الصحراء 066 
خ. ثورة الحرية 3 


دار العم ثافلابين 


حل” لمارون مالا حل لغيره من الأافاظ» فألفاظهءهما حملت معني 
قاسياً فإنك تشية منها عطف الأبوّة » وقد أراد ان مخلتص 
تقي الدين من المغالاة للفسه فوقع من المفالاة فيه لولا نقده 
الصريح له في نه الغارة في بعضن رواياته على مولبير . 

وأنا ل ألق بعد و سعيد تقي الدين » ول أنحن على قراءة 
أدبه, ولكن « مارون عبود » قربه الينا بالاسهاب في وصفه 
ووصف كتابته » ودل” على نفسه الطروب الت لا تدل عليها 
المظاهر » ونحن نشكر ل ذلك حتى إذا لقيناه لم ثرهبه ! 

أما كون الله كان الناقد الأول فهو استدلال خاطف 
لأستاذ الأساتذة مارون عبود » ولم ينظر الله لما خلق لينقده 
ولكن لبقر”ه» وكان الاقرار مطابقاً للفكرة فى الخلقة » وذلك 
ترعت الاق مواق الانسان لطن سااحلق :ربعن تنا 
دقبقة اوه" ان يداد علا استاذى ! 

0-0 

وأما مقال « ثلاثة رجال ازاء العسث» فقد قرأته لأءلم بعض 
الشيء عن الفلسفة الغربية التي تحمل لواء تدريسها في بيروت 
الاستاذ رينيه حيشى » وقد كان من حسن الأظ أن لقبت بعد 
قراءة المقال الاستاذ ريني ققلت له: لقد كنا نقر” بالعجز عن ادراك 
ما وراء مادتنا ونداعي العلم بأنفسنا فحثت. إلينا بافكار من 
بدتدوا دعوان . ثم أبدى لي اعجابه بالاستاذ الذي ترجم المقال» 
سهد للبنانيين بغهم روح اللغات ولكنه ليراض عن ترحة كمة 
نوناق بالعبث وترحمها ب« غير المعقول »» ذعلى حضرةالمترجم 
أن ينبه في العدد الآ تي إلى هذه الملاحظة الجديرة بالتنديه » ولا 


صدر حديثاً 
قثل انتاج الجبل الجديد من ادياء القصة في العالم 
| وقد فازت يمائزة جريدة « نبويورك هيرالد تريسون » 
نقلبا عن الفر نية 
الدكتود سبيل ادريس 
دار العلم لاملايين بيروت 


الشمن ١٠6١‏ قرشأ لبثانياً أو ما يعادها 


سيا إذا كان المترجم منلا يشتغلون بالفلسقة ! 

ومقال عبد اق فاضل « اأرأة والسياسة » حل عاثي 
الواقع » وانأ معه. ففي تثقيف المرأة وتعليمها يكون ال" » 
ولكني اخالفه في تحريض المرأة علىحرب العصابات البيتية» فإن 
ذلك هدم المرأة والرجل ع » حت لو تثقفت وتعامت . وقد 
عرض الاستاذ اخطاء الرجال في اسلوب الأديب ولياقته» 
وعرض اسائل تحتاج إلى كلام طويل كذكاء المرأة» 
والباطل وراء المطالب »وذءف العقل والدين » وكاها أمور 
تحتاج إلى بحث دقيق وقد سبق فيها كل بحث دقيق . 

© 

ومن امم ما عتاز به ذلك العدد الاستفتاء حول الموسيقى 
العربيه المعاصرة وهل هي تعير عن روحنا المتوثب * وقد إفى, 
زتعال سر عل قطن عر قد دووف ارسق و طلفك اقظار! 

وقد <اء فيالفتاوى ما دشب ع رغبة كل قارىء. وقد انكر 
رجال وجود الوسيقى اعيرةءن روحنا واقر بوجودهارجال» 
واجمل بعضهم وفصّل البعض الآخر » وطأت آراء للى الأغاني 
الشعبية وآراء الى اغافي المثقفين والماخصصين . 

وقد جاء بعضهم بعجيب. فقد قال الأستاذ منصور رحبافي 
إن التذوق الموسيقى حالة من حالات الثقافة لا تدرك بالفطرة 
فبل هذا صحييح ‏ ان ذلك لو صح" لكان على من يعرف 
الموسيقي أن يغني لنفسه . 

وقال الأستاذ احمد عسه إن موسيقانا وريثة حياة صحراوية 
بدائية فخالف الطويل الذي يقول انما وراثة الشرق الاموي . 

وأطن ان اهاب الآراه انون يتكتاك عد #امسيل 
لنكو”نمن قراءته رأياً وسطأ فى موسيقانا. وقد اعجبني غوف 
الوجنا اها رنيج الاجااك رقت اطووف + غيل نذا 
إدراك فيها بأننا ما زلنا تتسابق على التقديم ونخاف ذلك ايضاً 
من رجال الفن الذيئن لا يبالون بغيره ؟ وامم ثيء اننا لا نود 
ان يكون من وراء الرأي الذي يقول بثقافة الموسيقى رأي” في 
التحول عن النغهات العربمة او الشرقية الى لا ينككرها إنسان : 

وال التكر واقت: أعرلا ززدة مضق «اطردة يميحيد 
مقدمة » ويحيد حين برى الافة لدت ألفاظاً ولكنبا آذاب 
وتقالندوطرق تفكير» ومن هنادرس بلاغيو العرب لغ ةالضاد. 

ولعل الد كتور زيادة يرى في طواعية العربية ولينها قدرة 
عن البئر واللكا نو لبتي القفرير فنا اضرو إن التقطين رمن 


مومة 0002002 


ربح تدففا الى فج سحيق 

واكن ضعي عون اطرنا بالطويقة 

غرباء لا ندري الى اين المسير' 8 

عثنا بلا ماض ولس لنا مصير 

عرية جياع . . لا 'تراودة الى 

لا سوق لا إيان في ارواحلا 

اجسامنا صفر” يحطيهيا الالم 

فشي وفي احداقنا لون العسدم 
وامامنا سور حصين 
طفنا به متسابقين' 
من خلقه يعلو النشيد 


وعلى ستائره بلود 


ثم اقتحينا حصلهم من غير باب 
فالموع ينبهشنا وليس سوى الثراب 

فاذا العيون الجر ترمقنا يحقد و ازدرا 
ألأن عر ي” جياع” باترى 0 
وبدا ضجيج حولنا وعلا نفيرً 


وتقاذفت ايد ينا دن خلف سور 


الذين: مم عنها غرياء . 

وأسلوب الكاتب أسلوب المعلم الرفيق خطو خطوة خطوة 
5 رفق وحذر » وما ألطفه ف كل م ستنيطه إِد فقول : 
ولعل ... وقد تكون ... وحمل إلا . 

وقد أتحفنا جور عبد الاور في العدد ذاته بعرض لديني 
لاندوات الأدبية في القرث التناسع عشر وعلق على كل مب 
عركآض » واحسن الشمني ف عودة هذه الندوات المنا إذ هي هن 
مفاشر شرقنا المجمد . 

واقول ْو رج طعمة إن مشكلة اللادئين لست منهم واما 


فض 


ان 


وو<وه ايا م على ما مما عمدو اطبور 
الأننا لا تعرف الرقص ا درك 9 
لانحسن لاحن ااوة علا زع ي ذا كالنشيد 


وف 0 تأر. 4 كت ا 
بره 0 20 واحبة بالق 
ولعود للسور الحصين 
مشسل الغزاة الها 4 حاين 
سدعودث 5 وضع النهار 
مدل العالقة الكبرار 


أن غلاظ” حدّة أن ترما 
مود ل قد بع فك فجن ليها 
وبدا لنا باب وصيد 
كل دفتح من بعيداً 
رمواننا وسط الظلام 
للوحش للدوت الزؤام 
السو او ال 
! 
[ 
تو نس عمد العربي صادح 3 


هي كن وصفتوم بام على غير معرفة أو عن طيب نية » غير امعرفة اوعن طبب نية #روالداء 
منا ولس من غيرنا وساحله حيتا يلتهم عضواً آخر غير 
فلسطين . 
ل 

هذاء اماما قي - و اره من العدد فشىء كثير كدير 
يحتاج الى ايام اخر » وانا اعود بالشكر على اصحاب #سلة 
الآداب الذئ عوثضونا - يحتى - عما فقدناه من المعاونة في نشر 
النتاج الأدبي فيثلاث عحلات هن”«الثقافة» و«الرسالةوو«الكتاب». 
عند العزيز سيد الاهل 


الناقد المنصف إذا 
تعراطن از اقنة امسن 
مؤّافات كاتب مآ» فعليه 
انيكون ملا بالتاريخ 
الفنى لهذا المؤاف » <تى 
يستطيع اث يتبين ل 
تطوره» بل ان هذا 
ليساعد على فهم التكثير من نواحي العمل الفني » لأن عل الفنان 
لبس مستقلا عن تارؤه الفني . وافي لأعترف بأفي لم اقرأ من 
مؤلفات الدكتو رسهمل ادريس الاجموعة قصص قصيرةبعنوان 
الأرآق مكيت معنا عام 


وقتئذ بأن هذه المجموعة من القصص دست فى « «ستوى أدبي 


00 اسُواق 4 ولحت أاذكر 


رفيع » » وهذا ذإني اعترف بأن تعرخي الآن « للحي اللاتبني » 
هو تعرض ناقص » و كنت ااا ا احعة ما 
كتبه الد كتور سهبل . على ان ذلك لا عنعني عام من إبداء 
فهمي لذلك العمل الفنى الجديد » لأن النقد في رأبي هو عحاولة 
للفيم وللكشف عن المعنى الانسافي الكامن في تطور العمل الفني 
من حمث هو قضية يعدشها أشخاص . ولا شك ان الدحكترر 
سهيل قد تطور تطوراً بعيد المدى بين و أشواقه » و «المي 
اللاتيني » ١‏ ْ 
لينافي سافر الى فرنسا 
3 الأدب العر ببي 


٠ه‏ 5 ام ه 
وقصه المي اللاتيني 4 هي قصه ساب 


ثم عاء ومعه إجازة الدكتوراه 501 
كانت المرأة ‏ وهو فى الشرق - أخطر همومه . فأصحت 
مون 6 لازي ب أع قويه ف نه الماع نين الام 
والمشيقة » الصر اع بين الضو 2 لتقاليد تتعار ض مع سعادة 
الفرد » وسعادة الفرد الني تتعارصض مع هذه التقاليد » فهي قصة 
انع المتناقض » » وبالتالي قصة الفرد المعذب ب المنقسم على سه 
لآنه 3 بين مطالب متمعه ومطالب سعادته في بشة لا 
تستطيع ان تحمل من الاثنين كلا واحداً . 
وتاقسم الرواية الى ثلائة اقسام . في القسم الاول نرى 
شاباً شرقياً بسافر لأول مرة إلى باريس التي طالما كان تحلم بها » 
وحين وضع قدمه في العامة الفر نسية» 1" يكن همه الا* هم انشاب 
المزاهق الذي لا شاغل له الا البحثر عن 
«)١( ٠‏ الحي اللاتيني » رواءة ٠‏ هنشورات دار 
العم لفلايين » ببروت - 595 ص. 


؟؟١‎ 


سر سس اك 
اديت 
عضن كليل م نش يوسن ارطق) ارم اواك 


2 العمل الذي الناضج * يقبيح عي نقدياً ناضحاً 1 


المرأة حا مصحوياأ 
بإشفاق وحمب وخيمة . 
فهو يقول عدثاً نفسدعن 
ار 2 ل أتت الى 


امك الك حكنت 


دوعا عن تفشك + 
ساعة كنت تتصور اعد كتمزاة» كقيرات هنا وانه كفيك ان 
تسير في الطريق ليتها فتن عاك وحدثنك حديث أغوى؛اص"م؟ ٠‏ 


ور صفحات هذا القسم الو احدة تلو الاخرى وأنت تبحث عبثا 
عن اسم بعال الرواية » واليطاا ل في هذه القدة لا أسم له » بل هو 
اعاثاً ومنو الغاطن 
وضير الغائب فياغلب الأحاين. وها هو «ُاليصف فيه! الف 
بطلدوهو حاول الاتمال يفثاة نما 
بالدفء المقيقي» وظل قايضاً 0 


عرد ضير » ضمير المتكام اانا اخرى 
0 س فى السمنا الى جواره 2 ولعم 

ك امد الطلوة الناعمة كأنها 
ردنا بأفييدأت 


أ حب هذه الفتاة الني 


الكاز. . إفي ا سعوزا 
مأرهاء ولا اعلم من أمرها ايا ٠و‏ في شمر م 0 
الفتاةعلى مهل واتهنى حسمها يودعها قملة عمومةهامسة... إنطلق' 
واصاحى » لقد “كتبيت المعركة» صفحة عم . وهكذا 9 
كوم ع ل بطله متممء بذمائر الاغةمن غير ان يذ كر أسمه؛ حتى 
لمتساءل القارىء :ألا تتكون الصلة قوية بين املف وبطلدحيث 
لم يستطعان يفصله عن ذاته فيعطيه وجود]ً مستقلا 9 ان المنين 
يظل بلا اسم حتى تلده الأم وينفصل عنها فتمئحه اسه اخاص 
رءزاً لوجوده المستقل . وهذاما يذ كرنا بفرائز كافكا في 
ليطله بالحرف « ك » وهء اول حروف كافكا 
كافك ان هناك مشابه كثيرة بين 
الظروف التي كات يعيش فيها وبين العالم الفني الذئي خلقه 
لامدال قي ا انيد كوا مد مدن ريعش القدما؟ 
الذين كوا لا ستطيعون ان يذ كروا اشم آلهتهم صراحة بل 


قصصه) ذقد رمز 


نفسه ©» والمعروف لدى نقاد 


يشيرون المها بالرمز أو الضمير فحسب 7 ان عم وحود وأسم» 
ليطل «أحأي اللاتيني» يحغلنا نس ف بدء تعرفنا على القدة كأنا 


صراحة ولاهان عليه ان ممه أمما اندر 


ذا فته" اج ل رايد ا 6 فجعله غر ما عنة )6 دعله يتأرجح بن هده 


| الغمائر الثلاثة» فهو تارة منة وهو تارة بدقعة 


0) 


بعندا عنه الى عالم 2 الغائب ) وهو تارة ثالدة بوحه الحديث الى 
اسم بطل 2 المي 
ان لق الموضوعية فى العمل 


نفسه يضمير اللّاطب . ولحكن رغم اتعدام 
اراك 
الفني بعوامل اخرى جعلتنا نعتاد «الفمائر» التى تشير الىالبطل » 
وجعلتنا ننسى شدئا فنا ذلك الشك الذي ساورة فى قراءتنا 
للصفحات الأول . : 

ويطلنا في هذا القسم عر بتجارب كثيرة قصيرة متجهاً نحو 
النضج » فبو يغتصب مبعاد] من تلك الآنسة الي حلست الى 
جانبه في السينا ولا يعرفها وينتظرها في اليوم التالي فلا تأفي » 
ثم هناك ليليان صديقة صديقه الذي رحل » وقد أفهمته اولاً 


اللاتين 6 انظ 


ان ع لا يعدو .صداقة ننه » وبعد ساعات أعطته جسدهاء ثم 
اكتشف بعدما غادرته انها سرقت نقوده كا سرقت الشعر الذى 
0 كانت ذقر وه له مدعمة انه من تأليفها 3 3 مارحجر يبت الني تعطيه 
ان تنفر منه وهو ينظر اليها فى يلاه 

وهناك امه » هناك ف يروت »> تمعث البه قائبلََ م أعود 
صفحة 94/ . هذا هو النذير الذي يظل يعلو ويعلو كأنه نعيق 
البومة حتى ما يليث ان ينشر المأساة على احداث المستقبل . 


حسدهأ ثم ما تليث 


ويتذ كر ١‏ ناهدة » عروسه المزعومة في وطنه . ومن تحذير امه 
'وصورة ناهدة يتكو”ن جانب من جاني الصراع الذييكوةن 
في القدة عنصر الدرام , 

في هذه الفنوة تعرف بطلنا على فؤاد الذي قيل في وصفه 
'فها بعد د اث شخصيته تدعو الى التأمل » وأنا اعتقد انها سديدة 
الغنى بامكانياتم!» صفحة 2١4‏ وقد احبه بطلنا واحترمه وتنى ان 
دسقى له فؤاد صديقاً أبد الدهر » صفحة مو . وفؤاد هذا هر 
الذي قال لبطلنا إن المرأة كانت مه الاول بوم وصل الى 
بارس 6 وألكنها اصبدت فيا بعد احد مموهه فقط . وكانت له 
صديقة امعها فرنسواز داحم اخلاف معها سنب اختلافه) حول 
سياسة فرنسا نحو مستعيراتمها . ما تعراف الى تيريز خادمة 
الفندق الطبية ابي عثل جانب المياة الطيب الذي لا يعطي 
ليأخذ بل حب داثاً. ان يبتسم » لان هذه هي طبيعته رغم 
مشا كله الشخصية ومشا كل الذين حوله . 

اما القسم الثاني ففيه يعبر البطل من مرحلة المراهةة الى 
مرحلة أب الناضح . حب جانين موثترو تلك الفتاة الالزاسية 
الني تفرم الشرف على نحو مغاير لما تفهمه الفتاة الشرقية . (صفحة 


؟؟ 


18١‏ ) فالشرف عندها هو « الاخلاص » ولس المحافظة على 
بكارتها . لقد رأت خطيبها مخونها ومما ما يزالان خطيسيين» اذا 
يفعل معها بعد الزواج* وهذا قر رت رفضهرغ, اعتذارهوإشاحه. 
وفي بارس أعطت روحها وجسدها دلاعربي»ير حلا لها ١‏ 
قبه- الذي حصل معها على الحب المتكامل لاول مرة 7 
9 ) . وكان من قبل يحصل عليه في الشرق مروماً من 
سقمه » فلم يتذوق الحب الكامل ابداً : إما عاطفة 0 من 
الحسد » وإما حسد 0 ن العاطفة.اما الآآن فهو دشار كبا 
في الحسد والعاطفة والثقافة . 
وهنا وفي ثمرة هذا الصراع ‏ نحد وجه امه يطل عليه 

م حديد » قخطاياتا ترده وهو لا ستطيع ان يصارحهاء لانما 

تقره على ثثى وهو الإآن بريد ان كوت مستقلا. 
عن أسرته د 2 0 سر مياحاً لديهم . اما الآآيك 
إنه يبحاهد ف المعركة لي خرج 


عن روابط اسرته البى تشده وتقف دقمة فى سسل سعادته . 


ن هذا . 
فيجب أن يتصرف وحده. 

ولقد سافرت جانين الى حالتها المتزوحة فى إحدى مقاطعات 
فرنسا ثم عادت اكد اشن طقييا يك افا ف 
وبدأت مواردها المالية تنضب» فعملت بائنعة في فرع لثياب 
الاطفال » وكان عليها إما ان تنقطع عن مقابلة حبيبها اوتنقطع 
عن دراستها لاصجافة » لانما حاولت ان تجمع ينه الى جانب 
العمل فأنمكت قوا الانقطاع عن دراستها . 
ولقد سألته ذات يوم قاثلة م م ن انا في حباتك » وهل اكون 
غير طيف عابر * » فأجابها « وانا ايضاً ينبغي ألا احكرن في 
حانك] عاتن وطن عابر سم بون بون ديا 
كن لمن اردظت عنايا يبعا كن همذ الارناك أن 
يصبحا طيفين عابرين بالنسبة لبعضها ‏ وهتكذا بدأ يطرح على 


نفسه قضية زواجه) .« يتزوحبها ؟ ابة كلمة مخيفة هي ! وسرعان 


ها» وقد اختارت 


ما طفرات الى ذهنه صورة امه . واحس بضمق سديد يأ 

يخناقه . ينيغى أن ينحيبا » الآن على الأقل » هذه الفحكرة 
الكابوس . 5 ألا يبقى وحده » مع امه » ( صفحة مم١‏ ) 
وهكذا نحد وجه امه يطل حين يفكر في علاقته يحانين > فهو 
مؤمن بأمه » وهي متغلغلة في اعماقه ع وإن فصلته) لاف 
الاميال . اما حانين نمضت تقول له م لقد طبعدّنى يطايعك » 
وسأظل ابد اسيرة قيودك . إن مصيري تقرر 0 رأيتك 06 
تبق لي إرادة » وسأجري مع الزمن كا سيةف_اذفني الزمن » 


( صفحة ٠. ( ١54‏ وحين ذاكر أمامها !نه غاب عمو 5 دات بوم 
أجابت قائلة 2 إذنث أرة ؤنأة ضايعة 5 أكون 0 صفحة أ٠ء”‏ . 
واشّارت ذات مرة الى فتمات الشتوارع قائكة ان سعيدات 4 
2 لأنبن يعن كل يدم على حدة »كل يوم بمو مه لا يشفكرن 4 
قالكت له« ساعني 
عن المستقبل . 


6٠.6‏ صؤدة 5؟ء وهن قبل ات قد 
أمها اليدب : نس الذي قلته لك 
انا أيضا . صفحة )ما . 
و كأن الكاتب عبد لنا بذلك الى المصير الزى كان قد تقرر 


عن الغد » 
سأحاول ان انساه » 
انين مونيرو متاخصا في هذه الكللات : الضياع » فتيات 
الشوارع » عدم التفكير ف العد . 
أما في القسم الثالث فتبلغ المأساة قمتها عن طريقين» أحدهها 

عهد للآخر 8 فمطانا قد عاد إلىمسروت ف إحازة وصيرهة) وبذلك 
0 1 ايه 00 

واحه أمه وحها لوحه 4 فمتحس ل عامل المنع واصيح بدوره هو 
2 الحاضر 0 تعد ان كان عرد ذكرى وكليات فق 0-9 ائل حكن 
دفعها بعيدا . أما حانن فقد أخذت هى بدورها تصبح بحرد 
ذكرى » يرد كات في رسائل . بهذا توازن الموقف وبلغ 
الصراع أوجه في نفسية بطلناءفالسفر هنا من باريس الى بيروت 
هو عودة من عالم العشيقة الى عالم الأم » من العالم الذي حقق 
فيه الفرد وحوده كله : غريزته وعاطفته وعقله » الى العالم الذي 
ينمحي فيه الفرد في امحبط الاجتاعي الاكبر : الاسرة احياناً 

والوطن . «دتترك 
بارس وأهل بارس - الآن » معك 
اشن أدبي ... حدثيني » صفحة 819. وفي وسط هذا الصراع 
تطفو ناهدة من جديد» وناهدة هي ال الذي تقدمه التقاليد او 
امجتمع | و الأنا الأعلى 60 006 أورصرف |( بطل عن خر وجه 
عليه هى الرسُوةالى يقدمها له سو سد ميج >ن حد بدك فى لتمعه 
وينسى فرديته . وهو برفض ناهدة » ذلك الرءز الذي يقدمه له 
جسمعه لي خضع له +#ضوعه لها »> لكنه يرفص هذا الخضوع 
الرمري الظاهري فا . ولهذا فيطلنا مزق هناء لانه ابن عاق" 5 
الظاهر » وهر خاضع ف اعياقه .وى صفحات ال سور نا 
المؤلف موقف الفتاة الشرقية « ثم رآها تتراجع فجأة وفى عمنمها 
من خوف .. ولا يدري اي عالم انفتح له في هذه الخطوة 
المتراحعة . لقد رأى الفتاة الشرقية » الفتاة العربية » تتراجع 
امام اشاب » أي ساب » عربياً كان أم اجنبياً » امام الرجل» 
وعيناها طافدتات بالكوف منه. رواسب الكوف تجمعت اجمالا 


احم ان عرق والشرق 3-3 ا كاه ا حما ان ثالة 


... أريد ان اعش 


أثارة 


فض 


65 


في هذه الخطوة » صفحة 794 . ثم صوار تصويراً لا يقل روعة 
موقف الفتاة الشرقبة المحرومة الى تخاف حسدها وتخاف الرجل 
الذي شحر فمها هذا الكسد : وصوكر - ف سحر بة عر برة - 
لان عذوانها 


فيظن 


كيف رفضت ناهدة 00-0 مسرحية دول سارتر 
« المومس » وهي تخد ى. أن يرى والدها هذا العنوارت 
ما الظنون . 
اما اخته هدى فحاولت أن تقف نا ونظا بن حتمعه 
وسعادته » فهي حين تستعرض صور جانين “تطر ي حائها > 
ولق نين راض سؤوة اغبا كل مانن فذنك الفوزة 3 
ودب + قبي سقيةة ان اهدر كن ل عن قط إلى سين 
ولدس الى النهاية ابداً ‏ وما لبث ان نظر الى اخته قائلًا « بلى 
ياعزيزني . كم انت مشوقة الىمثل هذه الضمة » © تحامين يشفت .. 
رحل تلتصقان يشفتيك يا هدى المسكينة) صفحة وم0م. وهكذا 
يحاول بطلنا ان شرك معه اخته ف توزته شق و<دسوده 
المستقل عن >تمعه ماهد . وما ليثت هدى ان ردت عليه 
قائة ه لا بأس عليك يا اخي .. ولكن حذار إن تطلع امك 
علق في تمن ذلك تفن الى انيانا :إن ديا قاسم اعد 
1-6 عبرت لنا هدى عن موقف الجتمع الشرقي الذي نعيش 
قيه ازاء سعادة أي فرد فيه » فهو لس موقف الفرح » بل هو 
والحسد » » وهوحكذا كانت عودته لآمة هي التمهيد الفروري 
للخطوة التالية التى بلغت ما المأساة قنتها » فعندما تتوازنالقوى 
لمتعارضة يبلغ الدرام ذروته ويؤذن اذ ذاك بضرورة التغلب 
لأحد الانبين المتصارعين . ولقد جاءت الخطوة الثانية» في 
الى بطلنا ببيروت تقول لافيها 
سس - فأبلغني ني سأصبح ام اننا 
كرة حبنا يا حمبي. ولست ادري ما ينبغي لى أن افعله. لكاني 
انتظر .هنك اشارة لاق لا املك وحدي ان اتخذ قراراً ما . 
اذا افعل يا حيبي 9) صفحة !)7 . 


رسالة دعنت ما حانين من بارس 


2 أقد قصدت الطس ١‏ 9-3 


وهنا وحجدت الأم » التقاليد » الضمير الاجتاعي الفرصة 


الذي : لقد بلغ ايراع ذروته » وكان الخانب المكائت 


المناخل "عتحن اانا سشديداً عسيراً وأنظ راى مأزق 2 
هكذا قالت له أمه . 
وهو الآن يعيش مع امه ومع التقاليد النينا فيها وشرب منها» 
ولم تكن جانين الآن سوى عرد ازعاج للأم وللتقاليد التي 
تكونه وتتكوتن مجتمعه » فعليه ان يبعدها حتى يحصل على شي 


فيه نفسك » وأوقمتنا 9 » صفحة 74١‏ . 


من الانسجام مع الوسط الذي يكو”ن حاضره . « وشعر بانه 
معزول عن كل ذيء » خارج من كل ثيء* » صفحة 748 . 
واتضح له فحأة ان جانين ليست بكر » وانها من غير دينه » 
وانما تشتغل فى مخزن_وكان أهله قد رفضوا من قبلان تشتغل 
اغنه قدى التووين زان هو عق اندر لهذا رض زايا 
فتاة أجندية» بل وفرنسمة بالذات ولقد عرف فرنسيات كثيرات 
اختلس معون لذة عارضة ثم مضى ومضين لشئومن» « فد ل 
غرفته » وأغلق خلفه الياب » وحلس الى طاولته. وحينامسك 
القلر ليتكتب شعر بأن وجه امه » ذلك الوجه المتجعد الهادىء» 
انك الرصين » يقف فوق رأسه . لى يعرف إن كانت امه قد 
لقت به ا » ووقفت فوقه جسما ' بامس» أم انه قد حمل معه 
هذه الرؤءة الى غرفتةوأنا ما كان فتدرائ» :رهق ككتبتلك 
الرسالة » ظل ذلك الرأس » رأس امه بيتز هادئاً » موافقاً نارة 
ومفازظ] نارة القرى لحم اكير كتارة عله الأنطن مفة 
045 .وهكذا انكشف قاماة الدور الذي تقوم به الأم خلال 
القصة كاها . أما ما كتبه فكان تبرؤ]ً من مدو ليته تحاه جانين 


كتب وردت إلى الجلة 


( وسسقد بعضها فى اعداد قادمة ( 
بقلم عبد الرحن البيك 


«. المعذبون في الحب سه 
رواية - مطيعة الثقافة ؛ حاب -- ١+٠‏ ص 

© سلاسل 
مسردية - مطيعة الخاممة ؛ بغداد - م١٠١‏ ص 

© الدموع الضاحكة 
ديوات شعر - دار الجنوب لاطباعة والشر ؛ عدث - ٠.‏ .م ص 

ه في ظلال الحرية لشاعر فلطين المرحوم الشيخ ابراهم الدباغ 
وسائل - لطنة البيات العربي » القاهرة ‏ و ص 

ه «ذكرات مدلول بقلل عبد الودود العبسى 
مذ كرات - مطاببع الحسني » بيروت - *4؟ ص 


بقم ناجي الدكر 8 


بقلم عيد أيه هادي سيك 


© صور بريشة <سام الدن نامق 
اقاصيص - ملكتب المطموعات العراقي » بغداد ‏ عم ص 

©ه افق بقل تمد العربي ادج 
فروان ننه القركة افوس انوس نه ومن 

ه شاع التور بقلم عمد أديب العامي 


أقاصيص مترجة وموضوعة - دار الممارف عصر -- 2ه ص 
بقل عبد الكريم ابو التحمن 
مقالات - مطابع دار الكثاف »2 ببروت  ١١‏ ص 


00 هذا هر العراق 


٠‏ سبحة الراهب بقلم يوسف يونس 


روالهة - مطايع سيا » بسروت - م8١91‏ ص 


دعل ان تمهنه امهالى ان دكل ها قل كتيه في هذا الغآن كن 
أن سحل عليه وثيقة تدينه لو شاءت هي انترفع امرها الىالقضاء . 
ولقد زاد هدا 5 رعبةوتروبعة)» صفحة؟ )لا . وهكذا انتصرت 
الأم والتقاليد والضمير الاجتاعي . 

وكات هن.دة اخُطوة رد فعليتا الطبيهي . إنه >ن دهن 
حديدك الى ل الني حدقق فسها وحوده ردحاً هن الزمارلن : 
إنه كس الآن أنه ف المنفى 4 وأن سحا نه يكن إلا 
أفه. 4 يحب أمةاغ 0 بحس هذا التعلق الشديد ما ؟ لأنما فقط 
هى التى وضعته فى هذه الدنيا 9 لأا هي الى سبرت على طفولته 
وحدائته9 لأنها تنغى لمالمها كلها وهي الى حانمه» فيغر فةكاورة؟ 
ولكن إلام يظل بحمها من احل هذا فقط 9 لاع لقد بلغ اآن 
ميلغأ ينبغي ل ألا يأبه كثير] لهذا الم ب الذي هو اشيهبالءطافب 
وأقرب ما يكون الى الاءتراف باليل . وانه ايدرك شما 
فشيئاً انه يفتقر من هذا الكانّ الذي يكن له ذلك اللورن من 
الشعور الى رابمطضة اخرى » كفلة وحدها بان كسب 
حبه إياه معنى سامياً » معنى انسائياً .. اعترف' الآرك يأنك لم 


ه مذاهب الأدب بقلل عمد عبد المنعم خفاجي 
دراسة - رابطة الادب الحديث بالقاهرة 5-5 ص 

ه أغاني تموز للمرحوم فوؤّاد سليات 
ديوات شعر - مطبءة دار الأحد » ببروت - ٠٠‏ ص 

© قصائد دافئة بقلم احمد ابو سعد 
ديوات شعر - مطبعة دار الاحد » بسروث -- ١5‏ ص 

© عذارى ومومسات بقم عرد التو نجي 
اقاصصس 55 مطبعة الادريب 2 حب - اخراص 

بقلم صلاح سفانت 

أقاصيصس هد دار الطليمة إلنشر 0 بغداد اذ_ه ص 

بقل الد كتور يددع حقي 
ديوات شمر 3-7 «نشورات الاديب 4 روت 

« قيثارة الريح بقام ود فتحي ألحروق 
اديوات شمر 5-5 مطيعة الاحاد الجديد بالموصل ساح 5 1١‏ ص 


6 السحن الكيسر 


0 سدق 


ه ملكة امال بقلم. تمد حاج حسين 
روالة ‏ هندورات الرواد » دمثق عوه١‏ ص 
ه سالومي تأايف اوسكار وايلد » تعريب سير شيذاني 


مسرحية - دار الثقافة » بيروت -- 
©ه حقائق يبولة عن مشاهير العالم 

تعريب سمير شيخاني ‏ دار الفكر » بيروت - ١١١.ص‏ 
بحرءون طيبون 

جموعة قصص - منشورات اسرة الفن اللمعاصر  ١١٠‏ ص 


٠‏ ص 


تأليف ذايل كار دجي 


يقلم عبدي عسى الصقر 


2» 


'تر'ه.ض قواك إلا لتخرج بأن هذا الذي يشدك الآن الى امك 
كَ 
نسيء اليها إذا سلكت هذا المسلك أو تصرفت ذلك التصرف . 


انها الرغبة في ان ترضيها » في ان ترد ها اميل 


لس هو الب وإئا هى الْشية » الشية من أن تشعر بان 
الذي انت مدن 
هه 4 2 8 ما كان الثمن الذي تدفعه ع) صفحة 4" . أنة 
الصراع إذن هو دن سيخص شاه بطلنا وسشخص مه 4 بين 
تقاليد شاها ودين حرنة نحمها . 2 هرو على قاين اإآن دن ان 
أمه قد استغلت فيه ضعفه هذاء حيه إباها او خشيته من | ءلاملي 
عليه الموقف الذي وثثيه هي » من قضمة ة حانن » وهى قضمته 
وحده . إن امه لم تدع له ان يفتكر في امره وينفذ منه الىال 
الذي براه هو . 
وفرضت عليه سذصها هي » وذاتا هي » فأي عبد كنت لها 
نفسه فقط ‏ ليكفر عن « الفعل » الذي اتخذه » فهو لم ينقسل 
هذه ااثورة الى حيز الفعل 4 فيبرق الى - 
الفمنى عسؤوليته فها حدث . كلا » بل ثار ذها بيه وبين نفسه 
فقط . اما في حر كته في العالم الخارجي فقد ظل « الءبد 
الذليل - حلا له ان انصاف نفسه 5 و تكن حاولته ان يلعب 
الروليت إلا لوناً من ألوانهذه الثورةالتي هي لأخفات الصرا 

القبقي بدلاً من ان تكون طسمه وحله ؛ ولم يكن قذي له 


نن عا شد اعترافه 


لانتحار حا بن إلا الرغمة اللاسّءورية الدفينة للتخلاص من 
الموقف على حسما ب حماة عشرقته 4 و يكن 8 ذهابه للسياحة 
وا لين 0 أسشبه يتصرف النعامة الح ني تقول عنبا الأسطورة 
واقع الامر ان تستسلم 00 


ل حين تعب . 


ن العدو وترب 


ولقد عاد الى باردس» ومنحديد اصبحت أمه وتقاليد ببدها 
رد ذ كري » واصبحت بارس حاضره . فالانتقال برمز ءرة 
اخرى الى محاولة التخلص من سيطرة جانب من جوانب النفس 
لمتغلب حا ٠.‏ ولكن الأم » كانت قد تغليت ناثيا على 
الجانب المضاد حتى ولو اصبحت بحرد ذكرى ؛ نجانين قد 


-3 آخر 


وهي لم تعد الى فندقها . وفي هذه الاثناء يأخذ اهام يطلنا 
واصحابه يزداد بالقضايا الوطنية كأنما يحد فى ذلك الوسيلة اسأقرقية 
مكافحة التأخر في جتمعه » فهو لن بكافحه بفتاة ؛ فيو لفورف 


لنن 


انها يذتلك قد حت سشخصه » حطمت ذاته » 


5١ 


البعض لهم »يا يأخذ اهتامه يزداد برسالته التي يتمها ويناقشها 
بنجاح . واخيراً التقى با في حي الوجوديين وفي كبف من 
كبوفهم »ولكن يعد ان كانت قد اصبحت فتاه « ضائعة . 
إذن لقد اصبحت ملوثة » ولكن ع لد ساهو العا ةا مثلها 9 
وتحاول لأول معرة أن حول ثدمة الظاهر ي الى فعل حقيقي 
ولكن الوقت. قد تأخر ن قبل 7 


خطبيها هري وم تغفر له له حما ننه رغم مموض مستقمابا بدونه ( 


1 ان حانن الني رفضت م" 


اك منطقية ع نفسها حن رفضت ندم بطلنا العر بي رغم 

ضماعها ضاعاً تاماً بدو نه ٠.‏ لقد اصطحيها اين فندقي | الأقير و 
تعدش قده © ور كم | على ان يلتقنا ما ظهرا 4 لكنه حان عاد زيجدما 
ووحد منها رسالة ف | مها تقول 2 لعل: انيما 3 التبعة بقع على 
عاتق القدر ىق الذي حعلك تصل الى بأردس مدا خر| رما 
عن الموعد الذي كان بالامكار: إمساى فيه دون السقوط فى 
. ولكن هل كان للقدر حقاً اي دل فها 
حدث ؛ ان عدم تدخل الصدفة في هذه الرواية هو عامل من 


عو امل عاسككرا القيقى 


واحدا 
الحاوية ) صفدة ام 


ولنا تعحقد ان هذا التأخر قد هة 5 
شا جديداً ف مصير بطلي' القصة . فاقد ا الم تقو ل 


0 انك الآن 0 النضال » أما أنا فقد فرغت مئه » ومات حس 


وويئنس > “© >)ن” إو بن مه 
كور لمعصاررسافالمَا ئَّ 
ململ ديق شيرف لتارئا اضر وى سوام الاثارالختصصية 
العالمية ذات المشرعةالاضتايّة 
إخبارها ونسلها ل لمر 


صدر مما . ل 
١‏ كوم العم توم ( الطمعة الثانية ) هر بدت ستاو ٠.٠؟‏ 
وك أكرة آزتامونرف ) الاآول ( لكدم غوركك ٠5م‏ 
اليس اسرة ازتامونوف ١‏ الثاني ( كسم غوردي 6+٠‏ 
؛-المواطن توم بين ( الأول ) لحاوارد فاست ١٠6١‏ 
ه -المواطن توم بين ( الثاني ) لحاوارد فاست ٠٠١‏ 
١‏ - ستة وعشرون رجلا وفتاة واحدة لمكسمغوري ١٠٠١‏ 
- حكايات من ايطالية2٠‏ ا لمكسم غوركي ٠٠١‏ 


دار الغنم لاملايين 


06 


هر ل و ا م و 0ك 


م ا ا ااا 


كارفوا ءارا 


من قال انك لا موت 
وانا وانت من البشر 
واخو إن لسحك لمطر 
بالامس كان لنامفر الموت كان لنا مفر 
غد تثل بد القدر 
ونعش تحن ولا موت 
جل 
أوانك إِذ حفروا القبور 
قالوا . . ادخلوها آمنين 
والدود مرتقب حزين 
انا لن اموت مع السنين ما دمت أوْمن بالمقين 
بالحق بالاوتف المبين 
في الارض ترممه الزهور 
يا 
8 اخو |4 السجد للمطر 
إ والارض تحل بالسيول 
والقيح في كف الحول 


النضال في نفسي . لقد عحزت عن أن أقاوم أطول ما قاومت 
فسقطت ضعيفة مهيضة المناح . أما انت فقد قرأت في عينيك 
5" مس استعدادا ط ويلا حداً للءقاومة والصر ع . لقد وجحدت 
انت 0 ( سنا أقعة انا نفسي . 
شرقك الدعيد الذي ينظ رك 4 وحتاج الى سابك ونضالك 01 
صفحة غ ولا . 
وهكذا استطاع سهمل أدردس ان يجعل النفس الانسانية 
مسرحاً لصراع بين بيروت وباريس » بين الششرق والغرب . 
الشرق بأديانه واخلاقه وتقاليده وحموده عثله الأم م6 والغرب 
حر ينه وتقدمه وثقافته عثلله العش.قة 3 وفي عمرة الصراع بين 
الأم والعشيقة»فقد” بطلنا الزوجة ولكنه حصلعلى الد كتوراه. 
أتراه يستطيع بهذه الدكتوراه ان يصلح بين الأم والعشيقة 
ليحصل على الزوجة : هل تراه ستطيع بهذه الدكتوراه ارك 


لحر ين 


1 "عد امي الى 


515 


والنهر بر كض والخيول نشوىعلىصوت الطبول 
واخوك يخنقه الذهول 
. ان بد القدر 
2 
أرأت إذ مر السحاب 
واخوك يرتقب السسهاء 
من غير ان ينصّب” ماء 
انا لن اموت ولي نداء ان أستيد على القن 
وأظل اعمل للبقاء 
بدمي بروحي بالحراب 
. ع 3 
واظل أعمل لخلود 
بالكف أقتلع المخور 
وأدش؛ بالأخرى البذور 
وأشق لاماء الغزير دربا كحفار القبور 
واخوك ينتنظر المصير 
اللحود 
عدنات لكا 


ويقول . 


دا عردحم 


يغداد 


يصلح بين الشرق والغرب لكي حصل - ونحصل نحن معة - 


على السلام؟ فلا ننس أن الغرب ف قصة دا ي اللاتيني» م كن 

بعت الثقافة واطرية كيت بل وبمك الاستماد ارشنا . ولقد 
الزذى احثرمه يطلنا لقرة سشخصيته 
ولنانة عناد قات قد انقدل عن عع نز اسان نبيثك :نقد اة 
اختلافهها حول سياسة فرنسا فى تونس » ولككن لأن كانت 
صديقة فؤاد تتثل المائب الاستغياري في الغرب ». فإن صديقة 
بطلنا العربي شل الانب الشعبي في الغرب الذي تحب حريتنا 
وبحب نضالنا من اجل الرية . المانب الذي « يضيع » إذا 
نحن تخلمنا عن تأييدهلنا يا #لى بطلنا عن جانين مونترو فضاعت. 


انفصل فؤاد ‏ هذا الشخص 


ولكن أتراه حقاً يضيع 9 


القاهرة بوسف الشاروفي 


نشاط النشمر البريطافي 

يقذايد نشاط دور النشر في بريطانيا تزايدآ ملحوظأً. والجدير بالذكر ان 
هذه الدور قد نثرت في العام الماضي زهاء عشرين الف كتاب مختاف . وهذا 
رقم قباسي عالمي » باعتيار ان دور النثر في الولايات المتحدة لم تنثر | كثر 
من ائني عشر الف كتاب » علي الرغم من ان سكان الولايات المتحدة يعدون 
ثلاثة اضعاف سكان بريطانيا . 

ومن أم الكتب الت صدرت حديثاً سيرة واسعة كتيها فيليب هندرسون 
وس لمع 2.11 عن صوئيل بتار 801165 » وتدث فيها عن كتبه عللا 
ا كثر منه ناقداً . 0 

ونشر ارنواد كيتل 16]]ع1 .لى كتاياً قيماً بحزأين عنوانه « مدخل الى 
الرواية الانكيزية » 200761 انتاعمظ معطا 10 دمناء1500م1 بر كز 
المؤلف فيها اهتامه على ام انتاج اصدره كار الروائيين امحدئين والذينيئلون 
هذا العمر خير قثيل » ومنيم ,ااعصصء8 ,02080) ,قعتصمل ص11 
113101 رعمعم2ع1301 .11 .(1 رععئز0ل 5عللول ,تعاوع 0 .1ل كا 
1هه؟ دندنزعمزل؟ الع ٠...‏ وقتاز دراسته لحؤلاء ولسواهم بتعمق ودقفة 
كبيرين » لا سما في حديثه عن الروايات ذات النزعات الاجتّاعية . 

وفي كتاب ضحم بوانت « تاريخ لارسم البريطاني » ,0ه ه1156 لله 
عستأاصتوط )ك8 عالج أرنست شورت 58024 .12 مظبراً آخر من مظاهر 
الحضارة البريطانية . وهو بدون ريب خير كتاب صدر في هذه المادة. ولا 
شك في أن ماهمة بريطانيا في الرسم اقل اهمية من مساهمتم! في الادب»ولكن 
مصوزها ورسامييا يشاهوث خير النانين في الدلم » وهذا الكتان. يريد إن 
يبرهن عن هذه الحقيقة . 

ولذكر اخيرا جموعة ضحمة من الصعب انباؤها في فثرة قصيرة ؛ وهي 
الكتاب الذي نشثره هنري دافيدوف 22510015 بمنوان « كزز عالمي من 
الامثال » وطعع.مم5 1ه نوناقدعء7 190514 24 وهو يحتوي على زهاء 
خسة عشر الف مثل «أخوذة من خمس وعشرن لغة من لغات العالم . 

وفاة ديلات توماس 

مات في الشبر الماضي الشاعر المبدع ديلات توماس 101225 198 ج12 
وهو لم يتجاوز الاربمين من تعمره. وكات يتتمي الى فريق الشعراء الانكايز 
الشاب الذي ظبر عقب الحرب العااية الثانية والذي بعد من افراده اودن 
.11 11 وستيفات سباندر 506506 .5 . وقد الف توماس كتاياً 
بالنثر عئوانه « صورة الفنات ككلب صفغير » يذ كرنا بآثار جويس الاول. 
وقتاز اشمارء القوية السبك والديباجة» الحافظة على العروض التقايدي » بأنها 
تنسلى احياناً بوصف الاشياء ( لؤلة او صخرة ) ومن يقرأ اشعاره يحس 
بانه امام انسات يحترق ويتتزق وسط عالم مستقل به » رما كا عالم الكفات 
او عالم الاشباح . وتفيض قصائده بالخرافات وبالإحداث الغريبة والخيالات 
المحية ٠‏ 


يان 


ان 


ازدهار المسمرح 

بينا تعاني السينا البريطانية ازمة خائقة » يشبد المسرح ازدهاراً ونوا لم 
يعرفها من قبل » يحيث ات الستين مسرحاً المنتثرة في البلاد لا تكفي الطلب» 
وان حوالي المشرين مسرحية تنتظر ان تفرغ بعض المسارح هن قثيليا ته ليتاح 
لها هي حظ التمثيل . وفي النية الآث تحويل بعض دور السيتنا الى مسارح. 
والغريب في الامرء أو المعقول » ان بعض هذه الدور كانت من قبل مسارح 
حوات الى دور للشاشة البيضاءً يوم ازدهرت السينا واشتد اقبال الناس عليها . 

وسب هذا الانقلاب على السينا ان «عظم الافلام الي تقدم هي دوت 
الوسط من حدث القيمة الفئية والموضوعية 5 م ان المسرح الانكليزي يتمتع 
الآن بعدد كير من المثلين » حىّ انك لا تجد اليوم مسرحية سيئة التتثيل . 

ومن اشبر المسرحيات الى تلقى الاقبال الشديد » مسرحية « حنزال' 
الشيطان » ٠‏ وهى تل فترة من عبد المقاوهة السرية لالانيا ايام الحرب » 
ومؤافبا كارل زوكاي مع ودساعن/ . ويقوم بالدور الرئيسي فها تريفور 
هاوارد الذي لا يغيب لحظة عن المسرح ٠»‏ يحيط به زهاء عشرين ممثلا ومثلة 
كايم بارع في تأدية دوره . 


موقف المثقفين من امبركا 

طلبت ملة 1869166 سصووزامجوط الى اربعة وعشرين كاتباً ومفكراً من 
الادباء المعروفين في الولايات المتحدة انوا على تحقيق فقكري عن اميركا 
وثقافتها . وقد طر<ت ابلة على هؤلاء المفكرين أربعة اسئلة : 

اولاً - الى اي حد غير المثقفوث الامير كيون حقا «وقفهم من اميركا 
ومؤمسانا ؟ 

ثانا هل على النقف أو الكاتب الاميري ان يتطايق مع ثقافة جما هي بة؟ . 
فان كات الجواب ايحاباً » فاي اشكال يمكن ان يتلبسها هذا التطابق 7 أم 
تعتقدون إن محتمماً دعوقراطاً يقود بالشرورة الى تعديل في المستوىالثقافي» 
الى ثقافة ججاهيرية تسقط القم الثقافية واحمالية التقليدية لاحضارة الغربية 8 

ثالداً - اين يستطيم الفنانون واللمثقفون ان يحدوا في الماة الامير كية 
عوامل لاقوة والتجديد والقيمة» اذ هم لا يستطيعوت بعد؛ ان يعتمدوا اعتاداً 
كاءأ على اوروبا كنموذج وينبوع لاحيوية * 

رابعاً - اذا تم تعزيز مر كز اميركا واكتثافها من جديد » فهل يمكن 
للا إتباعية التقليدية التقدية ( الي ترجع الى تورو 0 وملفيل 0000000 
والي تفم تعييرات رئسية عن التاريخ الذكر ي الامري ( إن تحافظ على 
القوة الي كانت تنعم مها في السابق 8 


هذا وقد <اءت الاحوبة عحية في تنوعبا وتعقدها ومفارقاتها » وكانث 
تتراوح بين استنكارقاطع اتأكيدات الواردة فينص التحقيق » وتفاؤلمطلق 
بمستقبل امبركا » ورأي وسط يذهب الى ان قبول السياسة الدموقراطية 
الامير كية لا ينفي فكرة قيام ارستوقراطية فكرية وخخبة هثقفة . 

وبالرغم من ان فمظم الاجوبة غبر صريحة » وبالرغم من ان « الموتف 


الجديد «٠‏ المقترح ازاء امبركا معبر عنه طرق تلفة » فلس هناك من يرشك 
في قيام هذا الموقف الجديد . 

هذا وقد كتب روسل كبرك عام 11 .18 مقالا في علة عع صووهة ع1 
761617 بعنوات « ازمة الفكر والعاطفة باميركا » اعتمد فيه اعتهاداً كبيراً 
على التحقيق المذ كور وعلى كتب هاءة صدرت اخبراً من تأايف دافيد ريسمن 
قوع 3 وبتر فارك عاءعءم16؟ ويرنارد بل 8611 . وفي هذا المقال يشكو 
المؤاف اجالاً من حالة اميركا الماضرة الت كاث التمبير عنها « ثورة الماهير » 
كا يقول اورتيها دع»051 . ثم يبدو ان الكاتب لا يحبالثقفين الذين يأخذ 
علييم « | كتفاءهم « 
الموقف لا يتم في رأنه الا « على يد رجال ينعمون يس التقديس ويفيموت 
ان انمزال امور ناتيج عن الفرار “ن ألله © ٠.‏ 

ف المحلات الامير كمة 


0 والحن الذي ثيه حل ذو أزعة دياءة واث تغر 


©ه صدرت في نيويورك بحلة حديدة بام « الاكتثاف »> اجرعووءوز2] 
تكرس صفحاتما للادب الجديد الناتيء وادب الحث . ويثشير اصحاب اللة 
في تقدعبا الى ان احد اهدافهم الرئيسية التعريف باحسن نتاج يصدره الجيل 
الجديد من ادباء الشياب في اميركا » وقد أسهم في تحرير المدد الاول مناغلة 
عدد من الكتاب الممروفين بينهم ثورمات مايلر 31011 و كنث فير اس 
#سلمو»7 وولم ستايروت 00 ومرغريت ينغم 0108لا وهورتس 
كاابثر معطكلله0 ٠.‏ 

ه ونشرت غعلة ازاعة !"مس ممممسة عطتد مقالاً هاما بقم تثاراز 
غليكسيرغ بوره و6110 يحلل فيه تأثير الفاسفة الوجودية على كتب سارتر 
وكامو ويقول © فيا يقول : اث الوحودية تشكل تجديداً هامأ في الادب ؛ 
لا لأنها حاقت تجارب هامة في الشكل والتركيب بل لأنها تثير قضابا الوجود 
داناس الادث الرعرفي: يكن قي 
انه يعبر عن مفروم جديد لاطبيعة البشرية وعن موقف حديد من الحاة . » 


الرئيسية . » ويضيف الى ذلك قوله : 

©« وندرت ملة 16167 مدستاموط مقالاً نقدياً بقل اليزا ببتهاردويك 
1130161 بعنوات «اشضاع المرأة» تناقش فيه كتاب سرموت دوبوفوار 
« الجنس الثاني » . وتقول الكاتبة : صحيح ات الدور الاجتماعي الذي يسند 
لار أة هو دون دور الرجل » ولكن ذلك هو ايضاحال كتبرن منالر حال 
غير القادرين على ان يتجاوزوا طبيعتهم اليوانية والذين يحكم عايهم بعمل مل 
شاق . وترى الكاتبة ان سيمون دو بوفوار مثالية اكثر هن اللزوم لأنها 
لا تسب حساباً للاحمال البيتية والمناية بالاطفال الخ ... 

كتب جديدة 

- « الزاديو الضهم » 118010 5ناهتطمع دده 116 جموعة قصص يلم 
حوك شيفر 616 .ل ؛ وهو هن اشبر كتاب +1 « نيو يوركر » 
وقد توفر له في هذه الجموعة هن دقة التعمسر و»#ق التفكير ما اثار دهشة 
الادياء » واث كانت بعض موضوعاته مقتسة ٠‏ 

- « الرعزية والادب الاميري © دوع مدق امه وتان طسوك 
عناأورع ]لآ بقل شاراز فايدلوت برهواع10ء5 .) » وهي دراسة نقدية 
يحلل فيا مؤافها الطريقة الرمزية في الفكر والكتابة ال اتبعها اكبر ادباء 
القرن التاسم عشر الامير كيين . وتتلخص نظر يته التي يدعمها بالاستشبادات 


وردنا 


النسخاطط الثمتافن 


5 


باث هاوتورت وملفيل وويتات وسواهم قد دنموا الرمزية الى حد الخروج 
عن المعقول » وبذلك اصبحت طريقة خطرة » بحيث اضطر الادياء 
المعاصروت اءثال ايزرا باوند واليوت الى ممارسة رقابة صارمة على تكنيكهم 
الثمري . 

- ججموعة شعرية لأرشيبالد ماكايش «اوذءءا 216 تفم اناج المؤاف 
الثعري كله » وفيها قصيدة طويلة بعنوان « حصان طروادة »> . 
القارىء في المجموعة قصيدة ااؤاف الشبسيرة « اندثتان » وقصيدته الغنائية 


ويحبد 


« رسالة امير كية 3 الي يعبر عن ه. ضوعها بدت واحد : <ا اي ذي* غريب في 
ان ييكوت الانسات امبر كا 0 » 


روسمشليا 


١أ.‏ الادب الصمنى ف الاتحاد السوفيافي 

لقدن طالما نعم القراء الروس بأذْيٍ الشعب الصيئق وفنه . كاث ذلك قبل 
الثورة الاشترا كية واستمر بعدهاءفاذا بالكتي الصينية تظهر في طبعات كببرة 
في الروسية وغيرها من لغات الاتحاد الوفياتي. وكاث لاحركة الوطنيةالتحررية 
في الصين وحرءها ضد اليابان اثر كبير في رواج هذه الطبمات » وهكذا قدم 
لو هسن 11515 نارآ ابو الادب الصيني المعاصرء وإلكتاب الصينيون الذيناموا 
في ها بين ١9555‏ و0ا5و١‏ (١أو‏ توك 5ن 81380 © و كيو موحو 
2310-0 م 2 واعي هسبياو 111550 أددة 2 وتشغ اينغ ومنءآ معدز؟ ) 
الى جبور ضحم من القراء . وأياً ما كاث فأوسع الكتب الصينية انتثاراً في 
الاتحاد السوفيات هي تلك التي تمخض عنها عبد التحرر الصيني والحوادث الت 
عقبت النصر » من مثل مؤلفات شاو شولالي ذانط5 مقط© » وتشو يباو 
1-0آ 011ط) » وتساوو ميغ 8ل 0و1”5 ؛2 وما قينغ هدع 2112 » 
وصون لي آلآ هناك » وتثين تانحكي عط-صع"7 © وكو يو تالآ ناك » وي 
لو هآ ع]] . 

وح الآن ترجم في الاتاد السوفياتي مئة واريموث كتاباً صينياً الى اللغة 
الروسية والى عاني عثرة لغةاخرى من الاغات الحكية فيه . وقد ظبرت هذه 
الكتب في طبعات يلغ جوع نسخها خمسة هلايين ونصف ءأيوك نسخة . فقد 
طبعت هؤلفات لو هسن هثلا 5زو]1 دارآ ثاني عثرة مرة جوع نسخها سبعمئة 
ااف . وطبعت رواية تبضغ لينغ 8 1 11114 المسماةالشمس تثرق على نهر 
شا نكانغ »> والحائزة على <ائزةستالين انيطعا تعدة نخها 586٠٠ ٠‏ هسخة. 

ومنذ قنام امهورية الشمبية الصينية والكتي الصينية الجديدة تتدفق ندفق 
السيل على الاتحاد السوفياتٍ . 

فن طر بق الطبعات ألبالععدد نسخ كل منها مثة الف نسخة او مثة ودين 
الف نحة استطاع ملايين من المواطنين السوفيات الاستمتاع بالأدب 
الصيي المعاصر . 

وفي الامكان القول ان جميسع روايات لو هسن وقصصه وخثيراً من 
«قالاتة النقدية ظبرت في اللغة الروسية . بل ان في الامكات القول ان 
«ؤلفاث هذا الكاتب العظم ظهرت في الاغة الروسية بأ تمل ما ظهرت حق 
الآن فى اعا لغة هن الاغات الاوروبية . 


ومن الكتب الشديدة الرواج في الانغاد الوماتي تلك الي صور فيها 
شاو شوالى نط5 حامط© حياة الفلاحين الصينيين ونضاهم . واشبرها 
« تغيرات في قرية ليثيا » » و « ارخ هاي يتذوج » » و« تسجيل » وقد 
طبعت عدة مرات . 
؟ . اطماة الفنة 
في هذه الايام يقوم الممئلون الذين دخلوا'المسرح حديئاً بتمثيل احسن 
ادوارمم . وبعد ان يقوم حك خاص عناقثة نتائج هذا الاستعراض يقدم الى 
الناححين براءات الشرف . وتام هذه الاستعراضات التي تجري كل عام في 
تقدم المثلين الشياب الفني وتزيد من شعييتهم . 
وقد صرح «يخائيل تساريف مدير « مالي تباتر » بقوله : د أن الكثيرين 
من علي مسرحنا الشباب يتخر جوت من معبد شتشيكينالتابع لمسرحهمالي». 
حي اذا اظبر احدهم كفاءات بارزة اسندتاليه الادوار الهامة في المسرحيات 
وهذا ما وقم للثة المبدعة إيكاتيرينا ايانسكايا التي باترت عملها في مودم السنة 
الماضية وال تقوم اليوم بتمثيل الادوار الرئسية في مسرحية «فاسا حيليز نو فا» 
لغوري ؛ و« المثة الحية » لتولةتوي ٠‏ وكذلك احرز احد خر يحي معبهد 
شنشييكين نجاحاً كثيرا » فهو عثل اليوم دوراً بارزاً في اخراج قصة «طريق 
الحرية «٠‏ الكاتب الامبري الشبير هاوارد فاست . 


2 سربرة الامثال « 


لا يزال مسرح «هاربيتي الصغير» منذ اوائل الشبر الماضي يغص بالمشاهدين 
من الئخية الفر ندية المثقفة الذين اقبلوا يحفضرون مسرحية « سهرة الامثال » 
قو طنع ووطط وع0 هع6«زه5 ه.1 لاشاعر والكاتب المسرحي اللاناني اللعروف 
حورج شحاده . 

والجدير بالذكر ان هذا المسرح قد افتتم مهذهالتمثيليةالتي لا تزالالصحف 
الفر ندية تتحدث عنها مطولاً بين «ؤيد ومعارض ومقر“ظ وماحم . وهكذا 
احدثت « سورة الاهثال » «عركة ادبية شبيبة عا احدئنته مسرحية شحاده 
الارلى « مسيو بوبل » منذ عامين . والجدير بالذكر ان المثل الفر نسي 
الثبير جات لويس بارو هو الذي يقوم بالدور الاول في هذه المسرحية . 
والذن عدحوت شحادة ومسر<يته هم على الاغاب من اتباع السوريالية وعلى 
سوم زعم هذا المذهب « اندره يرتوث » . وقد ع كيرونت يعلقوت 
على « سبرة الامثال » في الصحف الفر نسية ويينهم الشاعرات الفرنسيات 
الك.- ان سان جوت بيرس وجول سوير فبيل وناقد « الفيغارو » الادبية 
جاك لوءارشات والناقد المعروف غاءتات ييكوت الخ ... 

اما الذين هاجوا المسرحية فيينهم غبريال مرسيل الزءم الوجوديالمءعروف 
وحجان حاك غوتبيه وسواهما » على الرغم من تقديرهم لشاعرية شحاده 
ورعافة حسه . 

وتتألف « سهبرة الامثال » من فصين ري <و ادثاولها في خات يديره 
خار من االمين الخماليين يؤ كد انه شاهد الليل والنهار في وقت واحد . 
وكات هناك شاعر شاب يدعى «ارجا نجورج» يتصفح كتاباً في انتظار امرأة 
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يها » ولكن كان يزعجه دخول اناس متقدمين في السن يرمز كل هنهم الى 
مثال من الجتمع » وقد وجدوا هذا الخان في طريقهم وراحوا سألوت عن 
الطرق المؤدية الى دار « الماسات الارسم » حيث كان عليم ان يحفروا 
احتاعاً مرت عشر سنوات عليهم قبل أن ينعقد . وما لبث الفضول ان حدا 
بالشاعر الاب الى اهمال الموعد واللحاق عم ٠‏ 

اما الفصل الثاني فتحري حوادثه في دار « الماسات الاربع »> » وقد 
أطل المدعوون من توافذ المكاث حاولين منع الشاعر هن دخول المنزل » 
لكنه تمكن من الدخول » فتبين له ان هؤلاء الاناس الذين عرفهم قد فقدو| 
الامات وبدأوا يتقبقرون في الزمن الى ايام شباهم .» فيرون انفسهم فيذلك 
المين » وفي المكات نفسه . وبذلك اصيحوا اناساً غامضين . وقد قام أجدهم 
يقول للشاعر انه كان يقف في المكان 'نفسه » منذ عبد بعيد » احد رفاتهم 
« الصياد » . وسرعات ما وصل هذا « الصياد » متأبطأ بندقيته » فاقترب منه 
الثاعر ووقفه يحدق اليه وحباً لوحه » على الرغم من ان « الصياد » كان 
يصوب اليه البندقية : وما هي الا لحظات حىّ انطلق الرصاص وسقط الشاعر. 

وان كل مشاهد ليتساءل : هل اراد الشاعر ان موت خشية ان يرى ما 
سوف يصبح عليه من حال اذا بقى حياً » ام ان ( الصياد ) قتله لكي يحول 
دون ان يغدو صنوه في المستقبل 9 

هذا هو موحز مو ضوع مسرحية ( سهرة الاءثال ) وهو بالطيسع لشوه 
جال الفتكرة والسياق والحركة المسرحية . والوافمء اننا امام مفونية شعرية 
اكثر ما نحن امام مسرحية . وقد شبه المكثيرون (سبرة الامثال) برواية 


شكسير ( حل لة من ليالي الميف ) . 


الشاعر المناني جورج شداده والى ساره الممثل الفر لبي دان لوي بارو 1 


أاحصاءات هامة 

نشرت علة ععصوع 15 ع0 عنتطمدعوه1[طأنا هآ في عددها الاخير 
احصاءات رسية للكتب الي نثرت في فرنسا عام ١986#‏ . ويثبين من هذه 
الاحصائيات ان ره ١١+‏ كتاباً قد ظبرت في جيم اغحاء فر نسا بالعام الماضي. 
وهو رقم لا يتعدى كثيرأ رقم السنوات الماضية . ويحتل الادب من هذه 
الكتب مكاناً “تازاً » فقد صدر .مم كتب ادبية من جموع المنشور » ثم 
يأقي التاريخ والجغر افيا ( #«غ؟١‏ كتاباً ) ثم الفنوث واارياضة..٠(م ١١4‏ 
كتاباً ) » وتدل ارقام الكتب المترجة على اهمة كميرة : فان الكتب الي 
ظبرت في انكلترا واميركا قثل ثلثي الكتب المترجة الت ظبرت في فرنا : 


4 كتاباً من مموع مه ٠١‏ عنواناً . ثم تأتي الكتب المترجة عن الالانية . 


١6 )‏ ) والايطالية ( مه ) والاسيانية ) 5" ) الخ 39 


معر ص الكتب العر بمة 
اق في هذا الثبر معرض في غ16<2111م1 ه061 اكتب الاولى الن 
نشرتا دار ر المطبوعات العر بية ( في باريس وغاية هذه الدار ترجة روائع 
( تريستان وايزت ) و ( طيرات الليل ) و ( انتيغون ) وكتب كثيرة 
اخرى معظما تم الاطفال والصبيان . وحدير بالذكر ان كيرا من 
المؤسات الفرنسية قد شار كت في تفذية صندوق هذا المشروع بالمال . 


قات الصحيفة الاسبوعية اليرازيلية عاعطءم3]2 بتحقيق ادلي هام جعلت 
عنوأنه . ( الرواة البرازيلية موت ) ونشرت فيه نتيجة استفتاءات كثيرة 
قامت مها . وهي تعتمد لتقرير هذه الحقيقة علىات هناك ازمة قراء: فالرواية 
لا تباع الا على نطاق ضيق » كأن الناس لا يهتموت بالقراءة . وقد صرح 
ثلث الذين طرح عليهم الدؤال في العاصمة ريو دي جنيرو انهم قرأوا كتاباً 
على الاقل في الاشهر الثلاثة الأخيرة . ويقول ( انيو سيلفيرا ) الذي يدير 
دارين كيريين للنثر إن الطبعات الكبيرة نادرة » الا اذا كانت القضية قضية 
آثار تبن القراء «ؤلفيهامنذ وقت بعيد» كآثارجورج امادو 23060ة واريكو 
فبريسيمو 116115511210 و جوز ليس دوريغو 8080 120 . 

على أن هذه الازمة لم تحل دون فورة روائية ودوت بروز عدد كبيرمن 
الروائيين الشباب . وعلى رأسهؤلاء جواو موهانا عددط3]0 واساند نيدو 
لايت مالعءة الذي اصدر خير روابة نفسية في هذا العام وهي بعنوات 
دعصةح8 وعدزلا » وادوئاس فيلهو 50110 الذي مكن لنفسه في الرواءة 
مر كزآ هاماً هنذ عامين . 

جوائز ادبية 

منحت جائزة الا كادعية البرازيلية هذا العام - وقد اصبحت تدعى بحائزة 
ماشادو دو اسي 45515 06 321800 - الى الاديب الكبير اريبكر 
فبرييمو . والجدير لذ كر ان مؤلفات هذا الكاتب تطبع طبعات متلاحقة؛ 


وعم 
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وهو كاتب خلاق ذو مقدرة نادرة © بصنم ابطاله من الطيئة البشرية ويملهم 
يعالجوت القضايا الانسانية من زوايا خاصة ؛ وان من يقرأ روايانه 
كلارسا 2ن )١5**(‏ و07022005© 05 طاستصرة) وخ ماوعم0 
وأعمء انه الخ ٠...‏ لن ينسى 8 
الطالةر و اعهن مالاقية قر سيد 
حتى الأن روايته المثائة 
مخمع7؟ م0 مترنرعخ 0. 
والمؤاف رحاله كبير» وهو 
يورد اوصافاً هدهثة بقوتها 
وروعتها ٠.‏ 

وقد منحتحائزة (اولافو 
بيلاك ) الى الشاعر الشابمورو 
موت 21062 3100 على 
ديوانه كوأوة11 ٠‏ ويرأس 
هذا لماعو خرن امدق 


الادني لجريدة ع1 و زد[ 


0ع لاط تان ع2 ) وهي أقدم 


فر يسيمو 


حريدة في البرازيل . ويعتبر 
شاعر الحب الذي لصرعه الموت 3 


متاحف الفن 


يعد ( متحف القن ) في ساو باولو من اهم متاحدف العالم اليوم © بالرغم 
من ات انشاءه لم عض عليه الا اع وام قليلة . وقد اصبح معرض ساو باولو 
الذي يقا مكل عامين مبوى افئدة | كير فتافي العصر . 

ولكن العاصمة ريو دي -<نيرو قامت منذْ عامين تنافسسان باوثو » فتأسس 
فها متحف للفن المصاصر اقام حتى الآن كانية معارض 3 وبلغ عدد زواره 
| كثر من انين الف نسمة.وقد تناولت هذه المعارض كثيراً من الموضوعات: 
غويا والنحت الاسبانيءالندسة اليرازيلية المعاصرة» رسامو البرازيل اليوم... 
وينبغي ان يثار اشارة خاصة الى ان جناحاً قد اعد لآثار الرسام سيدرو 
دياس 12135 مىوءزن الذي يقيم الآأن في السفارة البرازيلية بارس » 6 
عرضت آثار رائعة لبورتدناري 21 ممم الذي بعثير اليوم | كبر رسام 
برازيلي معاصر 5 وم بورتبناري ١‏ كثر ما ص بشؤوت الشعب وافرا جه 
الصاخية وهاأذاته التي لا أهمية لها واشيائه اليومية وشقائه الفظيع . ومثله 
سانتا روزا 2052 19مة5 ٠.‏ 


تطلب عله «الآداب» ف السمن من الاستاذ عبدالكرم 
: ابراهم الامير » وئس تحوير حريدة 2 الاعان » ومديرها 
. المسؤول . صنعاء » البمن . 


تعقسات 


1 و »ه 


أخي الاستاذ هنداوي 
فرأت كامتك الطيية ثم قرأتها . وم 
سرني ان وحدتي واياك على صعيد واحد من الرأني . بأناما قات في 
مسرحيتك ( تسم بنادق ) الا ما قلته انت فيها . وباستطاعتي ‏ | نسحت 
ان اكتب بقفي الان كباتك نفسها من أن المسرحية « أبعد هن اذتكوت 
«سرحية بالمعنى المسرحي لانها ذات صيغة اذّاعية قبل ان تتكون قثيلية » وأنها 
« دفعة احاسيس بسيطة » وأبطالها « ليست لم مقدرة ولا فكرة يذودوت 
عنها » ! ولعاك تلاحظ أني ٠١‏ وصلت في كامتي التمرة الى بعض هذا ولعلى 
قصلت 6 ببناطة :| دما وحدت و الروح المنطوافة :في الممائية ولا جو 
المأساة الدامي :.. ومذبحة فلسطين أ>ق جرحاً في قلوبنا وأعنف من ان 
تقوم « المشاهد الواقعية السيطة » بتصويرها . ١‏ 

ولوكات « نقد المدد الماضي » يحتمل الدراسة المطولة لقلت ايضاً ما 
ذكرته لي من ان القطمة « صادقة » « واقعية » وإني لأقول ذلك الآن » 
ومعاذ الادب ألا ادرك ذلكءفلا محال اذن « لماحز ني» بقولك عن الهوار 
« ... ولكنك لن تستطيع ان تجرده من العدف » لكن ... انى لي 
عمامة المنجمين لأقدر انك لم تدأ م قات « ان تفسد وار (المسرحية ) 
الطبيعى بحوار .ثقف كاذب » 7 وانى لي ان اقبل «مك أن الحوار المثقف 
يكذب وان أومن ان الثقافة العميقة الحقبقية تتنافى مع الكذب ؟ وان 
الحوار المثقتف لا يمكن ابداً ان يصطصهم بالواقعية والصدق ! وانى لي 
اخيرا ان اواقك على ان الصدق في التصوير والواقمية هما وحدهما سبيل 
الانتاج « القوي الموثر » وليس فينا من لا يقرأكل يوم أشياء كثيرة 
مثقلة » كأغضات الرمات » باءءق الوات الثقافة والفكر والفافة وهى في 
نفسه - ولذلك نفسه ايضاً - واقعية صادقة مؤثرة قوية ‏ ! الست ممى في ان 
ريشة ( فان كوغ ) اقوى صدقاً من ]ل التصوير * , 1 

وبعد ايها الأخ العزيز » فافي لست بحاجة الى « ان اصحم بعض نظرتي 
في صديقي» ‏ طليت فأنت لم تزل حيث انت نالقلب والتقدير.اءا في الانتاج 
فاني دوماً على استعداد لتصحيم نظرتي » متى رأيت لك الانتاج الذي اعرف. 

واسل لأخيك . 

0 
الى الاستاذ بطرس خواجه 

ما شككت مرة ؛ يا اخي في الأدب» ان الاستاذ مبذائيل نعيمة «نقطة 
انطلاق في نبضتنا الادبية الحديثة » ولو عرفت افي انصح تلاميذي دوماً 
بقراءته دوث الكثرين لعرفت هبلغ تقديري للرجل وانه لا يخطر في بالي 
مطلقاً ان اتبجم على برحه العاللي او اهوي بقيمته الأدبية . ثم انه ليس في 
كلمت - على ما اظن - ما يفهم منه افي اتبمه بالبمد عن الشعب أو القرب 
منه ... ولست ها هنا في المايير ابداً . ولكني اردت لانتاحه أن يكون 
دوماً في مثل سوية القمة التي يتربع عليها من الأدب ومن بسكنتا ٠.‏ ولو قد 
كانت قصة ( ثأئران) لأديب ناشيء لحمدت له القفزة واقبلت امبد له الطريق. 
ولو انك ايها الاستاذ الكريم » تذكرت ما لا بد انك قرأته من الادب 
المتصل بالشعب والجتمع وآلام الشعب والتمع في مختلف آداب العالم اذن » 
لالتقيت معك في ا بتسامة التصافي والوفاق . 


دعم 


وغ - 


3 


ود أو بيد 
لست على ثقة من أني فبعت كامتك 
تاماً .“ومع هذا فاعل على ان اذجحر 


تت 
ان كفري بالموضوعية في الفن لا يازم غيري . ولقد حاسيت الد كتور 
سهيل ادريس على اساس ما التزمه لنفسه في مقدءة ( الآداب ) وعلى اساس 
اهر واقعي قومي .م قلت في قصة الاستاذ نعيمة إنه « لولا نفحة من اأروح 
الاشترا كية لألقي با العدد ظبرياً » ولم اقل لألقيت مها انا ظورياً ! فاذا 
كان هذا ما قصدت فاني اشكر الصدفة الت جمتنا على صفحة ( الأداب )” 


وأفكرك 5 
شاكر مصدطفى 
4 
3 لو تنفع 3 
في التسير الشعري الذي أشار اليه في كلمته المنشورة في العدد الماضي من 
الآداب « حاولة في الثمر » » ذلك انني مؤمن بان التجديد في الشعر العربي 
الحديث » لس منصياً على الشكل الظاهري لعمل الفني أعى 1[مع1صطء»1 7 
في الثمر واعني به « القصيدة » قدر انصرافه الى الجوهر » الروح » صدق 
الأداء النفسي » فعمر ابو ريشة وتمود حسن اسماعيل وجورج صيدح وعلي 
يود طه لم يعالجوا الشعر » من حيث الكيات الخارجي للتسير الشعوري » 
الا على اساس البحور التي قيدها « الفراميدي » سع بعض الانطلاقات 
المقيدة » بل لم يقدموا لنا فيض تجاريهم الشءورية في إطار » من الشعر 
المرسل »المطلق » الحر ... سمه ما شئت 1 وفي محالي الحدود الشكلية لاتحديد 
المتدع الآن . ولكن شعور هؤلاء » ولا اخال الاستاذ الا متفقاً ممي » 
ينض سحر]ً » ويقطر جالا » ويدق عاطفة » بل فنأ ميق الغور ؛ وابداعاً 
يصل الى ذروة الاق التجديدي ؛ من حيث الجوهر الفني في الموضوعية..٠‏ 
انا لا اريد ان ينعرف ذهن الاستاذ الى افي | كفر بالقم الشكلية الي اشار 
اليا حفرته بصورة مطلقة » لاعاني بان الشكل والجوهر لا يتحزءان 
ولكني ارى » أث وراء هذه الفورة الصاخية من شعر | كثر شاب العراق 
غولاً عيفاً » قد'يحدق في يوم ما بالشعر العربي باسم التجديد الحر ٠‏ ليلقيه 
في مباوي الغلال 4 في بحراث من الفوذى والانلالية والتديب 5 ولملن في 
تاج اغاب شعراء الشاب العراقي دوراً صادقات ناطقات يفعاليات من روح 
التقمص « صه1 ندع طحصقع1 ,صمناءءزممام1 » ااؤدي الى الاحترار 
والحاكاة والتقليد للشاعر المبدعالاستاذ بدر شا كر السياب» رائد التجديدالحق 
في شكلية التمبير الشعري مم صيانة الجوهر الفني ..واخلص من كل هذا الى 
قصيدة الاستاذ محذوب ( آه لو تنفع آم !! ) الت رئى بها « قية 
الشبيدة » واقول : رثاها » قاصداً المنى الكلاسيكي القديم ... وكنت 
ارجو ان يقدم لنا تجديدأ في الجوهر الرثاقي وطريقة تناوله الموضوع » 
مثل محاولته في التحد يد الظاهر ي 2 لكيات العمل الفني في الشعر 0 ولكنه 
افق الى درجة بعيدة » وطلع علينا بروحه في القصيدة ... نواحاً . بكاء. 
نادباً » يلطم الحدود » ويشق'الجيوب » عا يفعل اليتامى والأيامي 
والأرامل تامأ 4 


9 ليت شعري ؛ ما دهى « قنية »© ماذا قد عراها‎ )١( 


(؟) لحف احثائي !! على تلك الصمايا ! 
وشباب ١‏ عاقه 9 ( الدهر عن الحد المرحى 
“زقوا الايل بأصوات الميارى ! 
واستغاثات العذارى .. 
هذه الاشلاء .. يا ويلى عايها ! 
من بكاها هو رثاها 9 
لم تجد قبرآ (9) يواريها » ولا قبا يناجيها ! 
.. لو تنفم ]6 1 

دمك المدور يا قبية قد فتق في الصدر الراحا ! 

... وهكذا يستمر عرض الاستاذ للأساة .. بشكل تفجعي استحذائي » 
يزْخر بالتوحعات والآهات والتأوهات الى حد الشعور الامد بالذل والمسكنة 
والهوات » ولعل في المقطع الاخير من المنظوءة الهضيمة خير دليل » على 
تقمص روح اليأس والقنوط والاستلام لموعد الامل المبول » دوت العمل 
على خلق اوانه وتبيئة اذهات المتحفزين لأحتضانه باعان وقوة وإصرار ! : 

لست يا قبية في الأيتام بدعاً 9 

كانا في وحشة اليم » وفي الشكل سواء !! 

سيق الهم فأرداك » وها نحن على إثر خطاك 

غبر انا نجبل الموعد (7) والمجبول با قبية سلوى الضعفاء ! 

فاعذرينا ! » ودعبنا !؟ » نرتقب» في امل » يوم اللقاء !! 

من م اولاء ( الضعفاء ! ) يا استاذ * راي ( عذر ) ترتجيه من قبيبة 
الشبيدة *؟وماهذا ابول الذي ) ليآ ( تجاهد في سبيل قزيق اسدافه 
٠‏ بركاناً عربياً ثائرآ * .. وبعد الا تحس نشازا فيقولك 
( فبي ركام من حطام ودماء ) 7 ! وهل تلازمت المرسيقى والشعور فيه 7 ! 

وبعد » ان الشعب العربي في مر<لته النضالية الحاضرة » لن يلتفت الى 
الوراء ابد » الى قاتم النواح والتأسي والعويل ... وان على الفنات العرني 
اليوم واحباً قومياً مقدساً » ان يخلق حو من الانفعالات النفسية المنتجة » 
معفز] طلائع البعث الجديد للانتقام من الاستمار وزبانيته»والئأر للوطنالذي 
لو“نه العار اليبودي » كها تنطلق شرارة الحرية والاشترا كية والوحدة 


© د« نا قنة » !! 


المغلقات» و تفجبر ه 5 


العربية ... ولكن ]© !1 ... لو تنفع آه ! وللاستاذ +الص الاعحاب . 
بغداد على الحلي 
« في العدد الماضي » 


جاء في العدد الماضي من الآداب » شيئان لم لم استطع حبس نفسي عن ان 
تقول شيئاً ما فيها . 

واما الثيء الاول »2 فهو كلمة الاستاذ حمد يحذوب تحت عنوان (محاولة في 
الثعر ) . وأقر بأنني اندفعت في قراءته بلبفة يبررها تقدري للاستاذ 
الجذوب » وثشيء آخر هو ان الاستاذ الجذوب احد ابناء طرطوس » وهن 
حقه عليناء نحن ابناء طر طوس » أن نقرأه قبل غيره . 

والذي زاد لفت لففي في القراءة » معرفتي ‏ اثناءها ‏ بأنه يقصد من 
ذلك حركة الشعر الحر. وتأملت ان احجد ءا وحدته في مقالالانسة نازك 
الملائحكة » الذي كتب بهذا المدد » ونثرته محلة الأديب . ولكنني 
ويا للأسف - خرحت لمية امل مريرة ! إِذلم اجد فيه ذلك التهر يف 
والإلام بجميع شؤوث الحركة » الذي وجدته في مقال الآنة نازك . إفا 
كات كل ما وجدته » هو كلام الاستاذعن نفسه » وعما قاله في الاذاعة » 
وما نشره في الاديب » وعن الاسباب التي تحجزه عن الكتابة . 
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وكأني به قد نسي بأت عنوات كلءته هو ( محاولة في الثمر ) »© واتنا ان 
قرأ هذه الكلمة إلا جرياً وراء ما يكن خلف المنوان . ولكته في آخر 
كلمته» يعود الى قصده»ويءود لا ليقول شيئأ جديد] يستحقمناهذا الانتظار» 
واءا لبردد شيئاً اعتقد بأنه صار معلوماً » للا تنكل فيه اناس كنازك وامثالها . 

ولكن الشيء الوحيد الذين يبتدعه؛ هو هذا الالتزام للقافية بعدكل مقطع 
من مقاطع القصدةء زاعماً بأنه يحد بذلك متكا بتكيء ء عليه الشاعر ‏ لينطلق 
نشيطاً بعد تلك الوقفة التي د يتفادى ها ذلك الانطلاق والجر بان في القصيدة » 
والذي عد> ته الشاعرة نازك احد المآخذ على هذا الثمر . 

ولكنني اعتقد بأن هذا الانطلاق » وهذا الجريان المتتابع في القصيدة 
يدون توقف » يُكوث له الفضل الا كير في تكوين وحدتها الشعرية» وخدق 
ذلك الجو الفن الذي يؤثر في النفس بعالمه المتّاسك الاطراف . الا ما اشبه 
ابتكار الاستاذ امحذوب هذا » بالقيد الذهي يغل به يدي هذا الثاب الذي 
انطلق حديئاً من قيوده » والذي اخثى اذا ءا ألم عليه » ان يسقط ثانيةفي 
هذه القيود . 

ولثن كان تلوين القوافي من المزدوج الى الدوبيت والتوشيح وها الى 
ذلك » ءظبراً من «ظاهر التمرد .على هذا الضغط ثم قال الاستاذ في بداية 
إلا مظبراً هن مظاهر كيت هذا التمرد 
بعد ان قام وانتثى . ولئن قبل بأن ذلك يحفظ هذا الشعر الحر منالفوضى» 
ويحفظ له النظام» فذلك هراء » لأن لهذا الشر الحر من الوزث الموسيقي 
الضابط الاول والأخير لحفظ هذا النظام » والبعد عن هذهالفوضى . هذا ما 
اردت ان اتكل عنه اولاً . 

اما الثيء الثاني الذي اود التنويه عنه » فبو ما احدثه نقد الاستاذ شا كر 
مصطفى لعدد القصة الممتاز » من رد فمل ‏ أث صح هذا التعبسر ‏ امتلأت 
به صفحات الناقثات في العدد الماغي . ولكنني 'اعتقد أن الاستاذ مصطفى 
كان محقاً وصادقاً هام الصدق هيا قدمه من نقد » ولم يتكن ‏ كاقالت السيدة 
وداد سكاكيني - ولداً مدللا اقتحم الببو فأعمل فيه تخطيماً وتخريباً » واف 
كات شاباً واعياً دخل هذا البهو ٠‏ فأخذ يعمل على وضع ما عرض فيه »كل 
في المكان الذي يستحته'» وغايته من ذلك القرقة » ومر شده في ذلك الذوق 
الفني والقم الفنية .م ادهثني دفاع الاستاذ بطرس خواجة عن قصة الاستاذ 
نميمة » بأنها تدعو الى الثورة على كل ظل وفساد ونآن . ولكن هل يمكن 
هذه الثورة وحدها ان تخلق قصة قيمة » اذا لم تتوفر لها ايضاً العناصر الفنيا 
الاخرى ” .. لا ادري .. رعا ! 

طر طوس 
علا 
حول القصة العر بمة فى افويقما الشمالية 

قرأت مقال الدكتور سهيل ادريس عن « القصة العربية في افريقي 
الثمالية »> » ولا وسعني الا ان اسجل اعداني وتقديري الكبير لهذا البحث , 

على افي قد لاحظت ان الاذج التي اوردها الدكتور لكتاب القصا 
التونسية فاذج قليلة » ولا يمكن إن تمكس يصدق شخصية القاص التو نسي 
وقد ذ كر فيمن ذ كر القاص البارع الاستاذ مود الم.مدي ولكنه نسى قاص 
مبدعاً هو الاستاذ خمد المرزوق غ» وهو من | كر منتجي فن القصة القصير' 
والطويلة والروايات المسرحية . ولمل عذر الاستاذ الدكتور هو انه لم يطل 
,على انتاج هذا الادب ... وليكن الا تقمعلى عائق المؤرخ الباح' 
مسؤولية كبيرة أءام الجيل الطالع والقادم » بحيث ينبني له ان يجنم الشوار 
والموارد في دراساته العلهية الادبية 9 

واعلك ستقول - يا دكتور - إن هذه الشوارد والموارد نادر 


كامته » فاث ما اتى به اليوم » ليس 


وفلية ... ولكن بصفتك مؤرغاً باحثاً يجب عليك والالة تلك ان تركب 
راحلة - على الاقل - فضا عن باخرة بحرية او طائرة جوية » وتزور ذلك 
القطر وتجوب مدنه وقراه وتتغلغل في الاوساط المنية بالدراسة وتتصل 
برجانها وتخرج بصورة كاملة صادقة للدراسة وح مبني على الواقم المموس . 
اما الحم على بعد الدار نتيجة قراءة بعض قمص في اعداد من محلات تعدعلى 
الامابع » فهذا ليس من وظيفة المؤرخ الباحث ... لان الحق والواجب 
يا دكتور - يفرضات عليئا ان نضع لكل شيء ميزانه العادل الصحيح : 
عد بحسن 
من رابطة القلم الحديد 


تولس 


4 
حول الشعر ار ... 

قرات في عدد « الآداب » اللماضي كله.ة هادئة عن الشعر المتحرر في 
العراق » ناقش فيها كاتنها اعتقاد كاتب اخن ذكر اث اول من اهتدى 
الى طريقة الشعر المتحرر من الاوزان !!” والقوافي هو الشاعر بدر شا كر 
الاج الع 

والحقيقة » اث رغة ملحة كانت تد فعني » هنك زمن بعئد » الى الكتابة 
حول هذا الموضوؤع الذي تشعبت فيه الآراء المتضاربة في المدة الاخيرة » 
وتمخضت بدورها عن خلط » وادعاء لاتبرره حقيقة » بحيث باتت كل محاولة 
حريئة جبارة لتجديد الشعر العربي ضحية لقلة الاحتراز » ولانعدام التتبع 
العميق في تاريخ الادب العربي المعاصر . 

هأنذا احدد ملاحظاتي الجمة حول هذا الموضوع بصورة موجزة حق 
يحين الوقت اتفصيل : 

٠‏ - ات الشعر العربي الحر لم يتخل عن « الاوزان » م تومم صاحب 
الكلمة موضوع الرد » لات اساس الوزن الشعري هو « التفيلة » الت 
يعتمدها الشمعر الحر » ولان معن تخليه عنها صيرورته نثراً . 

3< لكي تحدد مفروم الثعر الحر » يجب ان ننزه عن الشعر المرسل: 
في الاول لا يتقيد الشاعر بعدد التفعميلات في البيت' الواحد ويتخلص من 
القافية » اما الثاني فبو الذي لا قافية له . 

م ان صاحب اول ماولة بدائية في الشعر الحر هو الشاعر المجري 
المرحوم نسيب عريضة وذاك قبل عام ١9٠٠‏ 4 ومن شاء فليراجع'ديوانه 
د ارواح حاثرة » . 

ع - وان صاحب ثني حاولة جريئة في الشمعر الحر - بدائية ايضاً - 
هو الشاعر الممري خليل شيبوب » وذلك في قصيدته « الحديقة الممتة والقصر 
البالي 5 المنشورة في علة الرسالة عدد معه دلدسمس ١9:4‏ 

ة واتاول مين كتب الشعر المرسل « ١8656‏ 81221 » هو 
الاستاذ تمد فريد ابو حديد متأثراً بالشعر الغرني الارسل . 

+ اما المحاولة الجدية في الثعر الحر م وونة؟ وو« .» الاول من 
نوعبا اذا اردنا ان خدد مفهوم الشمر الحر نهي للاستاذ الشاعر بدر شا كر 
السياب» وذلك باكتشافه قدرة البحر « الكامل » الحائلة على ملاءمة التحرر » 
بقصيدته « السوق القديم » المنشورة في جريدة « النفيد » البفدادية في 
تشرين الثاني عام + 4؟١‏ . 

٠‏ - ات قصيدة « الكوثيرا » أت اقتطف الكاتب بعض اشطرها لم 
تكن مطلقاً من الشعر الحر ولا حي من الشعر المرسلء ذلك لانها لم تتحرر: 


03 


مطلقاً من القافية بل هي التزمت نظامآً خاصاً من حيث الترتيب » وافي 


مم 
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لارجو من القازىء أن يعود الى ديوات ( شظايا ورماد ) ليتحقق من 
ذلك. » وان كنت اعتقد ان المقتطفات الى انحت الها كافية للدلالة على 
هذه المقيقة . ْ 

م - ان تككرار كامة ( الموت ) في هذه القصيدة يستوجب التوقف 
عندقصيدة « ودتعاء 20 #إأوو01صةء 2016ك 01 01 « للشاعر الامر يكي 
مقسغئط 17 غ951 في ديوانه « وموعع 01 وعتكوع.[ »6 ٠.‏ 

و-لم تكن طزيقة ( الثمر الحر ) مقصودة لذاتها »انما وسيلة 
لانقاذ الشعر العربي من غنائيته المتجسدة في موسيقية القافية الرتيبة » تلك 
الغنائية التي افقدت الشعر العربي من اي اثر للقصة والملحمة والدراما . 

٠٠‏ - لقد احتضنت ( الواقعية الحديثة ) الظافرة في العراق هذه 
الطريقة لملاءمتها لأدب الالتزام » لادب الذي يعتير كيات الشعب العربي 
الاجتاعى غير معقول وغير عادل - ولهذا اقتصرت اقوى الحاولات الشعرية 
الجريئة في تليل هذا الواقع ارم القذر على الصحافة السياسية المرة دون 
احلات الادبية التي تتوحجس الخيفة من قبل الفئات الحاهمة حيث خري سياسة 
التعطيل والمصادرة على قدم وساق يدعوى عدم الاختصاص ) + للادب 
الذي يغترف «وضوعاته من ديا المياة والواقع » بحيث اصبح التخفي وراء 
القافية والاسلوب والتذويق والنوازع الفردية ... دلالة على انعدام الثقافة 
ا أوضوعية عند الشاعر . 

١١‏ - هناق فرق عظم بين ( تفكيك ) القصيدة وبين طريقة الثعر 
الحر الجديدة ذات البناء الفني المتّاسك » بحيث اصبحت كل قصيدة *تكتب على 
هذه.الشاكلة » ويطريقة فتية » جملا ادبياً قائاً بذاته . 

٠٠‏ - لقد وقف اكثر المتشعين لحذه الطريقة عند حدود الشكل من 
حيث خالفته لألوف الشن الغربي » ولم يحاولوا النفاذ الى حقيقة تركيييبا 
الفني » وعلاقة القصيدة الحديثة بالاقصوصة الحديئة 

١‏ - واخير] ‏ وليس بآخر ‏ فات هذه الطريقة لم تمد وقفاً على 
العراقيين...ان قصيدة , (أوعية الصديد ) لتزار قبافي رغم عدم تحررها من 
القافية » تدل على قوة التزعة الفنية التي ستسود طريقة الدمر الجديد خارج 


العراق . 


وبعد »© «هذه ملاحظاق المركزرة حول «وضوع الشمر الر ... واني 
لاقى ان يعالج اخواني الادياء © معالحة عحردة » الشعر العربي الحديث كي 
عريئوا للقارىء العربي ثقافة شعرية حديدة توا كب التحديد في الشثر . 
بغداد كِ 2 
)١(‏ تحث نؤمن بجوهر العمل الادبي » هبناك من القصائد الرائمة التي 0 
تعتمد طريقة الشعر الحر » ولكن الس من حق ااضامين الجديةة في 
الادب ان تفتش عن اشكال حديدة ! 


طيبعت هذه الجلة ف 5 
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مشع وار الل - 


٠ 


بيروت - بناية اللعازارية - تلفون وه 


١ 0-0 ىن‎ 


(١ 


أدب « المحاضرة » 


لمل ابرز ما يتميز به النشاط الثقاني في لبنات » خلال هذة الأيام » أن 
الأدب يكاد ينحصر في ما يلقى من عاضرات في قاعات بيروت وندواتها 
وحامعاتها » ولا ابعد عن المقيقة اذا قك إن عددا ليس قليلا من الذين 
يمي الييم البريد بطاقات الدعوة » قد وقموا في الؤيرة التي وقع فها كاتب 
هذه السطور » حين اراد انث يوفق بين مواعد النمحاضرات المتتابعة مساء كل 
برد #اعطن ال الاحمان اعطرار] ...“تال يمس الماشر ات وحريس 
على بعضها الآخر ٠...‏ وفع ذلك فقد قفى وقتاً طويلا من ساعات الأصيل 
والمساء مصنياً الى حاضرين » شأنه شأن مثات المستمعين, الذين كانوا يقباون 
إغَالا ملعرننا مل موضوهات كان يفن انبا خاسة ينة من اتسين . 

إن قاعة وزارة التربية تثبد كل يوم تقريباً » محاضراً » وقاعات الجامعة 
الاميركية » والجامعة الابنانية والممهد اللبناني » تستمم في كل اسبوع الى 


ط الشمحا .إن المحتالتم المترى 


حاضرة » وجعات المتخرجين ورابطة الجامعات » وهيئة ناء لبناث نشطت 
هي الاخرى »© فقدمت برامج حافلة » وعحاضرات تتصل بأهدافها التي 
تسعى آليها . 

قد استمع الجهور المثقف الى الدكتور قسطنطين زريق يحاضر في 
مستقبل افضل لماة العرب الثقافية » وقد نثرت الأداب عاضرته في هذا 
هذا العدد » واستمع الى الدكتور سلم حيدر وزير التربية الاسبق يريب 
بكل من يعنيه الأ الى ان « التعلم في خطر » » واستمع الى الد كتور 
نجيب 'صدقه مدير التربية يتحدث في « قضايا التربية » على اختلافها » واأصغى 
الى الاستاذ فؤاد صروف يال عناصر النوضة » والى الاستاذ فؤاد افرام 
البستاني في عدد من امماضرات عن الليح الفارتي وما رآه فيالكو يتوالبحرين 
وقطر » والى الاستاذ انور الخطيب' يروي قصص بعض المالمات في الاسلام » 
كا اصغى الجتمع البيروتي الى عدد آآخر من المحاضرين يعالجون قضايا شتى من: 
شؤوث حياتنا العقلية . 

ومن بين هذه امحاضرات » عاضرات القيتا في جامعة بيروت الامير كية » 
وأثارة بعض التعليق واللملاحظة والماقثة » با في ذلك كله من إعجاب او 
إنكار وتأبيد او معارضة . 


ولا تزال وصدر ا كلش المشكلات 


الترسسة الو طندة «طلموث على ما نثرته الكو ار ثالي حلتبالثرق الاوسطا. 
9 ءة يطلعو 7 والذوار 


||| 
اللا 


« الأداب » في العدد الماغي عن 
الآنسة « غرانجه » خبيرة 
الاونسكو ... حىّ اتخذوا الاحراءات اللازمة لإعادة الاءور الى 
مواضهبا الطبيعية » فجعلوا عبهتها استشارية حين تحتاج الوزارة الى آراء 
خبراء الاونسكو . 

©» يمكف الاستاذ فؤاد افرام الستافي » رئيس الامغة الابنانية على 
وضع موسوعة عاهة شاملة مختاف شؤون الحمياة الفكرة والاحتاعية 
والسياسية والحضارية والتاريخية... وسيقدم خلال الاسابيم القريبة القادمة 
فوذحاً مصغراً في ست عشرة صفحة تضم حديشاً موسوعياً عنرجل 
( آكل المرار ) وحيوات ( أكل اللحوم ) وبلد ( آبل السقي )وشهبر 
(آب)0. الع ٠.‏ 
وسيتم هذا العمل الكبير باشر اف الاستاذ البستاني و بمعزل عن الحكومة 
حذراً من ات يقفي عليه الروتين واختلاف الاهواء السياسية 

ه اقم في قصر الاونسسكو معرض علي للاواد الجديدة المستحدثة . 
وقد عرضت هذه المواد اولاً في ممر » ومن النتظر ان تعرص في سائر 
البلاد العربية باشراف هيئة الاونسكو . 

وقد لاحظ عدد من المتاهدين ان ترجة المصطلحات العللية لم تحكن 
موفقة أو دقيقة . 

تواصل الحلقة الفكرية عقد جلساتها المرة في قاعة وزارةالتربية» 
وقد دارت المناقغة في الجاسات الاخيرة حول « الأنا » وكيف كانت » 


ويشرف على هذه الحلقة الاستاذ 
واصف البارودي . 

© اشار احد قراء « الحياة » فيصفحتها الادبية الى ان «الآداب» 
حين نشرت انياءهمها عن حوائز اهل القلم » قالت انبا مستقاة من رئاسة 
اهل القل . 

والواقع الذي يعرفه كل من قرأ انباءالنثاط الثقافي في العدد الماضي » 
يدل بصراحة وقوة الى اننا لا نستقي انباء وانا نقرر واقعا . 

ونرجو ان لا نضيع وقت القراء اذا اضطررنا ان نفهم هذا القارىء 
الى اننا كنا ترجح ونرشح آثار] لا اشخاصاً ٠‏ حيى ذ كرنا اسماء الكتب 
الت نقدر لها النجاح في مباريات اهل القلم . 

ه تعتذر علة الآداب لأنها لم تستطع انتليطلبات عملائما.ومشتر كيها 
الجدد الذين طلبوا نسحاً جديدة من العدد الثاني ( شباط ١554‏ ) من 
السنة الثائية . 
وستحاول في اقرب فرصة اعادة طبع العدد الثاني النافد من الاسواق . 


وقد زادت مرة اخرى “ميات المطبوع من الأداثٍ » 


قررت دار العم لفلايين إعادة طبع كتب الدكتور جورج حنا 
آليي تروج رواحاً لم يعرفه الكتاب العرلي من قبل . ومن الغريب ان 
كتبه تنفد سريماً من الاسواق بالرغم من ان دخولها منوع الى بعض 
البلاد المربية .20 

© اقامت « الرابطة الثقاففة » في عاليه معرضاً لرسوم الفنان عارف 
اريس في وست هول بالجامعة الاميركية وسوف يستمر من ٠١‏ آذار 
الى م نيمات الالي. 


الششاط الثمتانن .فى المحتاتم المترفين ١‏ 


مشكلة الاخية في الشسرق 

وأولى هاتين المحاضرتين محاضرة للاستاذ سعيد عقل تحدث فيا عن 
« مشكة النخية في الشرق » . وقد اراد بالئخية جدماً عاماً نعى تفسه وها 
حوله ؛ لا حزباً سياس يطلب الحكم هن اجل الحكم وها ذه ضرورية 
لاستقرار الحكم » فالحكم دوت تية لا يمحكن ان يستقر لأنه يكون 
محروماً هن الشرابين الت تمده بأسياب المعرفه والادراك والوعي . 

وتتأاف -« النخبة » عند الاستاذ عقل » من خلايا قايلة في التمع » تنمو 
وتتكائر مع الزمن عن طريق تعرف الذات » واكتثاف المواهب ٠»‏ ويابغي 
ان يكون لها برامج روحية وفكرية وادبية تنطلق في تحقيقبا في حري ة كاملة. 


غير ان ثة مشكلات ينغي ان تواجهها هذه النخبة » يراها الاستاذ سميد ٠‏ 


عل ايل د ا . 

. معضلة تكوين النخية‎ - ١ 

؟ - إعادة الثقة بالمقل البشري . 

» ل استمادة الكرامة البشرة الي تضاءلت في الثرق . 

ب التوفيق بين امير وواجب الحفاظ على خين امون : 

ه - همعضلة النذاع يبن الله والقيمر 5 

5 التوفيق بن مواطنية الآمة ومواطنية العالم ٠‏ 

. احلال العلل محل الحس العام » اي الك في كل بديرية حى تصح‎ - ٠ 

م - الأخذ باغة الحياة المتطورة . 

4 - تعود المعرفة الشعبية» كي تقل الفروق بين الخاصة والعامة في الجتمع 

٠‏ العودة الى الله » والتفكير فيه. وهي المعضلة الكبرى الي ينبغي 
على النخبة ات تواحها . 

وفصل المحاضر فيكل من هذه الممضلات ؛ داعياً الى تمحيد الفكر وتقديسه 
ليسير الحتمع نحو حياة اسعد وأرغد . 

وقد علق الد كتور اسحق موسى السينٍ على هذه الحاضرة في حديث له 
من محطة الشرق الأدنى ؛ فجمعها مع «قالات الاستاذ خالد تمد لالد الي 
نشرها على صفدات حريدة 2 احمبورية ©« “التي تصلور قي مر 04 وقارث بل 
اغاه لكاتب وامخاضر في تصوير النوج الذي لأمغي ان تسلكة القوة المفكرة 
في الأمة من اجل غد راق سميد . 

ذبذية الثقافة العر مة ااستحدثة 

وامخاضرة الأحرىالتي اثارت حولا اصداء مختلفة » هي ءاضرة الدكتور 
شر فارس « نظرات في الثقافة المر بية »> ولعل ابعد من وقف من هذه 
امحاضرة في اقعى الطرف الآخر » هو الدكتور انيس فريه الذي نشر 
ملاحظاته في عدة صحف ببروانية مرة واحدة 1 

فالد كتور فر سه دوافق الد كتور سر وارس ف 2 أن ثقافة العرب 
الحديثة لا لوث لها » فانها مسح »عيب لاثقافة الغربية وخزي اذا ما قوبلت 
بروح الثقافة العربية القدعة » فالعرب الأحياء لم يتمثلوا الثقافة الغربية ولى 
ينفذوا الى جوهر الثقافة العربية » فكات عحتا أن تيه ثقافتهم الحديثة خليطاً 
مزعجاً هجيناً ثقيلا لا هو بالشرقي ولا هو بالغربي » وعنده ان هذه الثقافة 
المستحدثة لاتعير عن روحنا ولا تكثف عن أتعماق نقوسنا » , 

غير ان هذا الاتفاق بين الحاضر وامءاق لا يليث ان ينقك“الى خلاف 
وأاسع » حين ييبحث كل منهها في أسياب هذا الوضع الثقافي ألميين 3 وحين 


وموم 


الا 


يقتدح كل «نهم| علاجاً له .. فينا يرى المحاضر اث المسلاج في العودة إلى 
الكنوز المنسية من ثراثنا » لنجعل منها نواة صالمة لثقافة جديدة » وفي الحذر 
من الأخذ من الغرب والتأني في التمئل » يخالفه الد كتور فريحه ويرى ان 
الاعوة ال القرات التري الفياع :قذا:|شدت عل عامة ارب تكرام 
ودفتتهم الى الوراء بدلاً من ان تدفع بهم الى الأمام ٠‏ . 

وقد مثل الد كتور فارس على 'الثقافة العربية المستحدئة الثائبة الوحه با 
نشبده في فن البناء » والموسيقى والرقص والتصوير والمسرح والأدب . 

اما في فن البناء فقد قال المحاضر ات مبندسينا نقلوا عن الفن الغرلي نقلا 
لاذوق فيه » فجاءت شوارءعنا شوارع تنفر منبا العين . وقد خان 
الد كتور فريحه التوفيق حين اراد اث يدافم عن الييت الغربي » فقال : 
دان ملابين العرب قدعاً وحلايثاً كانوا. ولا يزالون يقطنوت بيوتاً واكواخاً 
وخاماً اقرب الى الزرائب منها الى: بيوت الناس ... » فالحاضر ل يدع ول . 
يفكر ات يدعو مبندسينا الى العودة الى اليام » وافا دعام الى ان, 
يستليموا بيثتهم ومناخهم وشخصيتهم وتراثهم فيا يصمموث من منازل ؛ وما 
وندسوك من شوارع وجادات » وهو يريد ان يرى في دمدشق دمشق نفسها 
عقو ماتها وطايعها التاريخي الذي لاينبغي أن تتخلىعنه » ولسن دمشق 
الفرنسية أو الامي ركية او الايطالية يما يصورها شارع « ابو رمانه » . 

وقد وافق الد كتور فريحة الحاضر على ان الشتغلين في الموسيقى عندنا 
أءيوت جبلة » واختلفا » ما اختلفا في ججمم القضايا » لأن الدكتور فارس 
يريد اصلاح حياتنا الفنية بالعودة الى ترائنا ونفوسنا وبئّتنا.» في حين ان 
الدكتور فريحة برى ان الل في الاقبال على الثقافة الغر بية والفن الغربي . 
فقضية الموسيقى العربية عنده لن تل بالرجوع الى الكتب الصفراء » وانما 


تحل عن طريق الأخذ عن الغرب» فالموسيقى الغرءبية موسيقى انسانية عالية 


ويحسن بنا ان تكون انائيين . ولكن الدكتور فريحه ترفه المالغة الي 
للا تتفقى مع الدقة العامية حين يقول : 2 ان اعظم خدارة حات بالعرب 4 
وكات نما اسوأ الأثز في الروح العربية هي انغلاتهم لوسيقى الغربية والمشرح 
الغربي واارقص في الباليه » فالواقم ان لخائر العرب كثيرة... ومنها فقدات 
شخصية «هثقفيا واندفاعوم دوث وعي في | خماسة لاجد يد القادم من وراء 
البجر ٠‏ 

ويخيل للد كتور فريحة انه قد حل المشسكلة او اقنع القراء بقوله : « ان 
بعض العرب الاحياء قد قالوا كاختهم في موضوع الناقثة فسكنو| البت 
الحديثك وارسلوا أيناءم الى وعأهدك ارقس وا أوسيقى ١‏ 
الحاضر انا ينكر هذا التعرف »2 فيكيف يتخذه المعاق حواباً على انكار 
الحاضر 019... 520 

وعلى هذا النحو كان الحاضر والمثلق يلتقيات ويفترقات »© يلتقيات فى 
الوضع الثاذ من حياتنا الحديئة » ويفترقان لا<تلاف المنثق الذي ينطاق 
هيه تفكير كل منهها 3 فأحدها 0002 وصف الدواء »كن طبيعة المياة الي 
غياهاء ولا ريب انث ذلك وحده له يكفى 2 والآخر ريده دواء مستوردآ 


ع را أن 


من الغرب » ففيه الثفاء والالاص » ولا ريب ايضاً ان هذه وصفة متعنتة 
متديزة ... اث امور الماة الحديمة واسعة معقدة الى حد لا يسمح انا 
بأ نعالها دفعة واحدة وفي وعفة واحدة » ومن الي تاولا محزأة . 
وفي الحضارة الغربية حدنات» ولكن فيبا سيثات وسيئات » ومن لظم الفادح 
ات تحمل رأينا فيها بكامة واحدة . 


الششاط الثمتابى .فى المحالم العتربي 


و»ما يكن من أى » فقد أثارت عحاضرة الدكتور يشر فارس في الجاممة . 


الاميركية » تيارات من الموية » وخلقت -وها دوائر اخذت في الاتساع» 
تتاقش وترد وتكوت موضوعاً لاجالس التي عقدت خلال الشبر الفائت 

وحبذا لو قبل الدكتور انس فريحة اقتراح الدكتور بشر فارس باقامة 
مناظرة علنية بينهها يشرح كل منهها فبها موقفه من وضعنا الثقافي . 

بدت « اهل ألقم 0 

أصبح لأهل القل في لبنان بيت . 

لقد استأجرت المعية دورين من ادوار بنانة انيقة قرب ساحة الدباس » 
وندقت فيه اثاثاً قينا » وحعات احدههما قاعة استقبال» والآخر 0 غرف 
ومكاتب للاجتاع والقراءة ولادارة امعية . 

وكات اول آذار الماضي موعداً لافتتاح هذا الببت » فاحتشد ادياء ابنان 
وأدبياته » واستمموا الى الاستاذ صلاح لبكي رئيس ا 
اجمورية » والى الرئيس 5يل شنعوت يلقي كامة من كفاته الطيبات » مثنياً 
فيها على اتاد رجال الفكر » هبدياً استعداد الدولة امه مساعدتها لهذه 
المؤسسة الثقافية . 

ويتوقع اجميع أن يعقب افتتاح البيت ؛ نشاط تبدبه جمعية اهل القز في 
مختاف المادين الي وعدت انها ستعمل فيها . «عين» 


اجمعية يرحب برئيس 


لمراسل « الآداب > اكرم الميداني 
تفبع جديد لمسمرحية « أهل الكيف » 

إك الذث :شبدوا الفركة الى داوت 4 النام. الماضن .عول ادن القنات 
وادب الشيوخ في مصر قد راعمم الشثباب وهو يكيل التهم ويسوق 
النظريات ويبمثر الصفات والنموت على الشيوخ واديهم » دون ان يتعرض 
اعمل معين من اعمالحهم الفنية ف الادبية بالنقد العمي النزيه : 
نار الممركة أخذ بعض الثقفين د كرون ماقام به المازني والعقاد وطه حسين 
في الماضي من نقد شوقي وحافظ والافلوط أي والرافمي» ذلكالنقد الذي كان 
يتناول قصيدة 3 بعينه أو مسرحية بذاتها » وهذا ما حمل هؤلاء 
المثقفين لابثقون آخر الأ فيا يدور حول النقاش 
غك 2.. 


وعندما هدت 


من الجد او الرغسة 
ي تطوير الأدب بش 
هو هن طليعة ادباء الشاب - 
2 يعنوات 2 فاساة 


وءنذ شبرين نشر الاستاذ مود العالم - و 
مقالاً في جريدة « الممري » ( (:؟/١/:هود)‏ 
الزمن عند توفيق الحكى ... » عرض فيه في تقيم 0 لمرحية الحكيم 
« آهل الكبف » . 

٠٠‏ «هو موضوع قديم قديم ٠‏ ولكنه متحدد ابد » أثاره ادياؤنا 
القدامى منذ سنة مم١‏ دوت ان يحملوا منه - شأنهم دائاً - معركة حادة 
تكثف عن مقوماتنا الثقافية بل | كتفوا باللهة الرهيفة واآلطمسة المثفتمة 
والاسلوب أأرتيب ... الموضوع من حيث الشكل هو « «سرحية اهل 
الكيف لتوفيق الحكمٍ » ولكنه من حيث الموضوع « جوهر الأساة 
الممرية » . 


كرون 


ا 


وبعد ان يسرد الكاتب حوادث مدرحية اهل الكبف سردا موجمساً 
بارعا ... نراه يتساءل « كيف نثأت الأساة وكيف انتبت ... اننا تجد 
انها بدأت بات عادت الماة الى ابطالها بمجزة ... وائتبت بان فقدوا الياة 
لعجزمم عن التكيف مع المياة ... كان ايمليخا حياة قدعة غنم ترعى الكلا 
ففقدها » وكاث لمرنوش زوحة وابن ففقدهما » وكات لمشلنيا عشيقة ففقدها » 
ومن هذا الاحساس بالفقد نشأ احساسهم بالزمن... ولهذا كان الزمن رمزآ 
للعدم وكانت المياة هي الخلو من الاحساس بالرمن » لم يستشعر مشاينيا 
الزمن إلا ساعة فقدات بريسا » ثم استغاد احساسه بالبعث عندما استماد 
بريسكا الشبيية . الققفدات والحرمات والوحدة والضيعة هي إذك المفاهم 
الاساسية للزمن عند توفيق الحكم » ولهذا كان رمز] للموت والمدم. ولهذا 
كانت السعادة واللقيا والياة لها رمز] آخر هو البعث الداتم وهو الوجود 
خارج الزمن ... الوجود في الأبد ... الوجود في الطلق ... » 
٠‏ ات ابطال اهل الكبف عاشوا قبل الكبف في «مركة المسيحية الاولى » 
كافحوا في «عركة تثبيتها ونشرها » ولكنهم عندما استيقظوا وخرجوا من 
الكيف افقدم توفيق الحكي كل ارتباطاتهم الحية بواقعيم الانساني الكيرء 
لم تعد الياة عندهم عملية وحبدآ ومشاركة » لم تتكن ( طريقاً لرب ) 6 
علههم يوحنا » بل كانت غنماً يرعى الكلا وزوجة وابنأ وعشيقة ... فلالم 
يمثروا عايهم احسوا بالزمن ... بالعدم » بالكيف ... ل يثر سؤال واحد 
بينهم بعد خر وجهم من الكرف <ول معركة بناء المسيحية في طرسوس » 
هل استكاكت أم م تستكل لم دز تساوّل حاد عن حقيقة الحاة الجديدة.. 


كعملية ٠ ٠‏ كواقع متفاعل كبناء مثترك ... كعلاقات وقوى...بل كانت 
الحياة عندم علاقة 9 طرف واحد ... انا وغنمي فقط ... انا وزو<ق 
وابني فقط ... انا 0 فقط ... أما أنا والعالم ... انا وائتم ... اظا 
اي . انا وهم ... انا 1 المسرحية ... فعءلاقة لا انكاس لا في 
الأزساة . 


... « إن مسرحية أهل الكبف .أساة مصرية يحق ولكنها مأساة مصر 
من جانيها المبزوم الذايل ... مصر الي ترى الزمن عدماً أسود» لا حركة 
اتطور والنمو والنضجء «صر التي ترى الزمن ثقلا وقيد؟ لا تيار دافقاً .خلاقاً 
وعماية ثامية . دصر الي تؤمن بالبعث الخاوي من حراكة الحياة لياه مصر الي 
تؤمن بالواقم الحي المتطور...ولذا كانتهذه المسرحية من الأدبالرجعي 
الذي وان عكس جاناً من الياة الممرية » إلا انه لا يشارك في حر كتها 
الصاعدة بل يقبم عند علاقاتما وقواها الخائرة المهزومة ... » 

وينتهي' الاستاذ العالم إلى القول باذفي مسرحية الحكيم عجزاً فنياً مصدره 
أن « فلسفتها مستمدة لا من نيض الواقع الحقيقي وانها من فلسفة فئة تتأمل 
الواقع دون ان تتحرك ممه ... ودون ان تشترك فيه... ودون ان 
تضيف اليه .٠‏ ولكن لهسرحية وحدتما الفكرية الأتاسكة وحوارها 
المتسسل» وهذا هو مصدر ما فيها من جال...ولكنه جال شاحب مر دض .© 

المازني ... والهرب من الماة 

منذ | كثر من عشرين سنة » وفي سنة ١91١‏ على وحه التحقيق ؛ خرج 
الينا ابراهيم الكاتب هن بين دفي كتاب » وقال نا صاحيه المازني « ات هذا 
الخلوق ما كات قط ولا فتمح -عينيه على الحاة إلا في روايق» افي لست بابراهيم 
الذي تصفه الرواية » على ان النقاد لم يقنءوا بذا القول وظل بعضهم زمناً 


الشخاط الثمتاقى خالمحتالتم الحكريي 2 


بس اللة ين الزن وبطل روابته في تكوينها المسدي ءرة أو في ايها 


الل واخرى . ٠‏ أو 5 تشايه وقائبع حياتم) ٠. ٠‏ حى كات الشبر الماضي 
- وقد اه ات باهر ا المقي عل اد الحماة - أذ نشر 
الدكتور عبد المظيم أنيس فقالا في جريدة « الممري »> ١554/5/0‏ 


يعنوات : ( المارب من المياة ... نقد لكتاب المازني ابراهيم الكاتب ) 
اثار فيه إلى تقائل الموقف. الاجتاعي لدى كل من ابراهيم المازني وابراهيم 
الكاتب؛وءرض لأدب الازني الذي كان يتفق - في رأيه - وهذا الموقف 
في كل ماحل تطوره ... دكات الازفي مخلصاً طول حياته لفاسفة واحدة 
يتكامل فا كل انتاجه الأدبي من شعر ومقالة وقصة 
الهرب من الياة ... » إن يعترض من 
ناحية الميدأ على دراسة شخصية .سيكوباتية من خلال القصة ‏ أي شخصية 
ابراهيم - ولا ان يكون مثل هذا النموذج البشري بطلا ا » وانا آفة 
هذه الدراسة التي حاوها المازني انها كانت من ( الداخل ) أعني انما دراسة 
تعرض هذه النفس الانسانية في صراعبا الداخلى وتقداتها النفسية وشرودها 
النكري وقلقها وفزعبا من الحياة وانطواعيا على داخلا باعتبارها عمليات 
داخلية لا صلة لها بالأحداث الاجتّاعية في البيئة الاجّاعية » كأن هذه الالة 
النفسية ليست مستمدة من علاقاتهأ الخارجية بالحتمم ولا .تأثرة به » ولمذا 
جاءت القصة وهي لاتكاد تضيف شيئاً جديدا عن فبمنا الحياة ولا خصوبة 
حديدة في احساستا ما © . 
ولعلى لا أجد ما يقابل نقد الدكتور عبد المظيم أنيس لقصة ابراهيم 
الكاتب وموقف الازني الاجتاعي سوى هذه الفقرات ءن عحاضرة القاها 
المازني في بغداد في شور ديسهبر ( كانوت الأول ) من سنة غعغ19» 
0 ( غابة الأدب ) ... « كل ءا اعرفه ان الأدب فرع من 
ة الياة » فا يستطيع المرء ان يتصور شيا خارج الياة » او هنقطع 
ال ا »او غير حار ل لايد 
ان تكون لغايتها . . إت سعة الحياة تر بى الوقوف او التكوص... 
وقانونها الصارم 1 1 يظل تيارها حارياً لا يصده شيء فاذا عوقه معوق 
في موضطع مال عنه » ودار حوه وذهب ينحدر في محرى آخر... وهكذا 
الى الأبد ... » ... « ان الأديب لا يستطيم ان يعيش بمعزل عن 
زمنه وان وظيفته الاول ان يكون هو اللساث المعير عن الحاة ..٠‏ ولن 
يتأتى 4 ذلك الا إذا كات يميا هذه الماة بعقله وبقابه » والأديب في الواقع 


500 « ما من نقد جدي يستطيع 


عرآة تن لو 00 


هو ذهب مذهياً ما في باب السياسة او الاجِتّاع .. 


0 0 د 


كات الماؤني مرة ثانية موضوعاً محاضرة القاها الدكتور انطوان نمان 
بللغة الفر نسية في نادي ( اصدقاء الثقافة الف نسية) بالقاهرة يوم 6 ؟/؟/4 ه 
بعنواث ( ابراهيم الازثي ... القصاس ) » وليست هذه هي المرة الأول 
التي يربط بها الد كتور نماث بيننا وبين المازفي القصاص » ففد سبق له ان 
أصدر كتباً صغيراً باللغة العربية في سنة ؟ هه ١‏ يحمل عنواك امحاضرة نفسه» 
وكات الد كتور نمات قد كتب هذا الكتيب في الأضل بالغة الفر نسية ٠‏ 
حيث قدهه كر سالة اضافية لنيل درجصة الل كتوراة من حاهعة بارس سنة 
ذهوا»2وكات مو ضوع الرسالة الأصاية ( طرائق الوصف في مدام 


ضرضن 


... هذه الفغلسفة هي 


ا 


الاتدل على * 


بوفاري ... لجوستاف فلويس ... ) . 

تناول الد كتور نمان في حاضرته وصف النقاد لأدب المازفي بانه ينسم 
بالتثاؤم» ورد علىهذا بان طابع المازفي كان القدرية والسلبية اللتين تنبعئان 
من نفسه الشرقية وان لتربيته الدينية الاسلامية اثراً هاماً فيكل هذا ...كا 
اشار انحاضر الى ان المازني قد استوحى في مطلم حياته الأدبية الكتاب 
الانلوسكدون ء غير انه لم يلبث ان ا كتشف في ننفسه القدرة على ابداع 
ادب «صري خالص » ولعل هذا كات في أول الأمر في كتابه صندوق الدننا 
سنةه ١55‏ .. وحاول الحاضر ان يعقد صلة تثابه بين ادب الماؤفي القصاص» 
وأدب القصاصين الفرنسيين الكيار » وقال ان "المازني لايشيه بازاك في صوره 
ولا فلوبير في تكوين - جملته وصياغة كامته ولا زولا في وأقعيته ؛ ولكنه يشيه 
موياساث فيا كان برسه من صور عادقة للحياة الممرية . 

وذكر المحاضر ان المازني عل قصصه بفصول يمكن اعتارها مقالات 
احتاعية منفصلة ©» ذلك لان طابسع الصحفي الاجماعي يغاب على طاببع 
القصاص في نفس الازفي الأدبية .. 

2 المورة والمضمون ف الأدب « 

ثآر في ممر خلال الشبر الماضي حدل جديد خطير اتسم بالمتف ديئاً » 
وبالدقة والجنوح الى النفصيل في شئون الادب احياناً » وكان موضوع هذا 
الجدل الصورة والمضمون في الأدب » أي ما تحدث عنه اثة التقد عند العرب 
الب والممق . وكان الجدل يدور حول اسك هذين الر كنين في العمل الفني 
وتداخلبما من حيث تأثير فكرة العمل على شكل معاطْته .. 
لد تون “قله نيت 5 في ( جريدة المبورية ه/6/: ١55‏ ) 
بعنوان ( صورة الأدب ) . ذكر فيه ان .. « كثيراً من النقاد القدماء 
خاصة تصوروا ان الماني تشبه الاجسام وان الالفاظ تشيه الثياب وان 
الممنى اميل كالجسم اميل يجب ان تار له الزي الرائق الذي يظير فيه » 
وهذا كلام ان حاولنا تحقيقه لم نجد وراءه شيا .. فندن نعرف الاحسام 
قبل ان تابس الثياب » ونعرف الثياب قبل ان تسبغ على الاجسام » ونستطيع 
ان غقق الفصل ينما ؛ ولكننا لا نمرف الماني الحردة الي تتخذ ثراءها من 
الالفاظ » ولا نعرف الالفاظ الفارغة الي تتتظر الماني لتلبسها: وانها نمرف 
الالفاظ والماني متزجة متحدة لا تستطيبع ان تنفصل ولا ان تفترق » وما 
اعم اننا نستطيع ان نتادل المعاني محردة دوت هايدل عليها من لفظ أو 
ادل الالفاظ الجوف التي 

يء قك تعر ضٍ لمحم ومين 


لفك ذ 
للم شر 


صورة او رمز »وهأ اعم اننا ميم ان لاه 

0 يه فلس ذلك من شأن المقلاء واعا هو هم 
والحانين.. . وإذث فصوره ة الأدب ومادته شئات لابفترقان او ها يء ٠واحد‏ 
ان شتتواضف اليبما عنصراً ثالثآً انصم | نيستعمل العدد فيءثل هذا الموضع» 
وهذا العنصر يازهمها زوما لافكاك مله وهو عنصر احمال. 
مقاله : «... وما ادري ايفهم ادياء الشباب هنا الأدب على هذا التحو ام لهم 
فيهمذهب آخر .. فاث تكن الاولى فعند الصباح يحمد القوم السرى ؟! يقول: 
الثل القديم وان تكن الثانية ها اشد حاحيّ" الى ان اقرأ لهم وافهم عنهم 
وما اشك في افي سأنتفع وسأستمتع مما يكتبون .. 


0 وحم الد كتور 


.0 
ولم يلبث الاستاذان عبد العظي ائيس وود امين المالم ان وجبا الى 
الد كثور طه حسين مقاللا حمل اسمييا ف 4 استحابا فيه الى 5 تاه في خبانة 
ن الرغية في معرنة مؤقف آدباء الشاب من هذه المشكلة .. « ...ات 


00) 


«قاله 4 


السثا 
موقفنا من العمل الادبي ؛ صورته ومادته » إنه لس لغة ومعاني » بل هو 
تر كيب عضوي يتأاف من تمليات بنائية تتكامل فيها الصورة والمادة تكاملا 
عضوياً حياً » اما المنصر الثالث الذي يسميه ميد الأدب بالمال ٠‏ فائنا نعده 
مفيوماً غامضاً » لا يصلح لاتكثف عن «قومات العمل الادلي » وحاحتنا الى 
ااتبصر مبذه العملية المآزرة الي يتألف منها العمل الأدي اشد من حاحتنا الى 
الوقرف عند هذا المفبوم الغامض المطاق الذي لا تففي دلالته الى وظيفة 
واطحة » وإن حاز لنا ان نقول ان تحقق الاتساق والتآزر بين الصورة 
والمادة وتكامل العمل الأدني هو ما يمكن ان يسمى بامال الادني. على ان 
المهم لدينا هو ان ندرك وتتأمل ونتيصر بالعمايات المتفاعلة النامية لا اث نقف 
عند حدود الكرات المطلقة'... ) 
وكاث انيس والمالم قد اشارا في هالا هذا الى المقاد وانه ( كمثل بقية 
ادبائنا القدامى لا يبعر بالظاهرة الأدبية في الوحدة المضوية المتكاملة ناعمل 
الادبي وامًا في البيت » في الممى » في النادرة اللطيفة » في العمارة المفردة ..) 
وقد تناول العقاد هذه الفقرة قّ مقال طويل 
نشر في ملة (اخبار اليوم 60/؟/؛: ه5١‏ ) 
ذكر فيه أنه (ءنذ نيف واريمين سنة وهو 
يكتب ويعيد ان القصيدة بنية كاءلة وان الاعحاب 
بيت القصيد جل بالشءر والأدب ومبزات النقد 
0 ول مدل 
قال المقاد من القسوة في القول والنأي عن 


يحب ان غطمه ونعفي عليه 


الموضوع الاسا.ي وهو الصورة والمضمون في 
الأدب الى دفاع شخصي وحجج لاتتصل بالجدل 
الرئسي بأدنى صلة .. 

على أت الستار ل ربط بعد .. والروايةلم تم فصولا .. وما زال الجدل 
على اشده حول هذه المشكلة .. 


المراتت 


معر ص شا كر حسن سعيد 

أقام الفناث الاستاذ شاكر حسن سعيد معرضاً للوحاته منذ شبرن اثار 
اهام الاوساط الفنية في العراق . وقد وجبت الى هذا المعرض انتقادات 
كثبرة نشرت في الصحف اليومية المغدادة . 

وقد كتب الاستاذ شاكر حسن سعيد مقالا هاءا في جريدة ( الاهالي ) 
ببغداد يرد فيه على هذه الانتقادات ويتحدث عن «وقف الفنات المعاصرويقول 
بصدد ذلك ان موقفه هو التعبير عن الماة » ثم يسم تخطيظاً اولي لاسلوبه 
هما (الفلاح وزوحته) بصورة خاصة عن لوحتين من لوحات همرضه الفني 
اراهن » ونتحدث و ( جئة وحامتان) . 

وقد قال الفنان تعليقاً على اللوحة الاولى ( الفلاح وزوجته ) ما يلي : 

« ان الموضوع لن يحقق سوى قيمة معينة من موعة قي تؤلف فيا بها 
الاسلوبالفني . وهو إن كان لأوك وهل الدلالة على العالم » فا القي 
ستفصح عن حمق تعبيره وكوه . ولسوف يحد الفناث نفسه حينا يرس الخط 


عم 


ث7”3ق 


ط الشمتا ب .إن العحتالتم المتربي 


ويصنم اللوت والسطح اصرآء لكي يستفرغ رؤاه اليوية ويجددها . وهو 
مها ور في اشكال (ابطاله) لكي يناقش قيمهم الموية خلال الموضوع» 
يحد نفسه داإنماأ 
ملزماً باعادة تشكيلوم 
خلالالقم الاخرى. 
وهكذا ستتميز من 
الياة الاهرة 2 
ليعاد وصفها من 
حديد خلال ةيعم 
القيم الاسلوبيية . 
فهذا الانيان 
المفكك الاعضاء © 
وتلك الطيو را اتعددة 
الاجنحة » لاتكتدب 
ذواتا ها لم تكن 
سنداً لعوالم داخلية 
ملونة وغططة ومظالاة 
معاً » تقودنا على 
الرغم هنا الى اماق 
عالم دفين غائر . ذلك 
ان هبدأ تحطي 
الظوور الطبيمي او 
التشويه الحارجي 
والداخلى 8 ؛ هو 
الذي يرر هنا يد 
الفنان ويطلقهيا في وضع سللة من العلاقات ااؤثرة في كيان الانات 
الثدوري . وسيكتدف الفنان نفسه في الاحظة المناسبة لينظم احثشاء موضوعه 
سواء على اليئة التمثياية او التجريدية . ولكن اسلوبه ( التحطيمي ) هذا 
سيظلن معبير] عن الشكلة الحيوية ؛ ولس الوسيلة للافصاح عن نظرءة (عقاية ) 
كا هو شأن المنات التكعيي » او نظرءة ( شعورية ) كا هو شأن الهنات 
التبيري او ( سايكولوجية )م هو شأن الفنان السوربالي » او (روحية) 
يا هو شأن الفنان التجريدي - اللاموضوعي . فالتحطم ‏ الشكبي 
والبعدي والاوني والحجمي والخطي والتضلدبلي ‏ هنا » هو بناء سلي لاحياة » 
هو مناقثة ما إذا كانت قيمة الانسان هنا او الحصان هناك هي في بحلما من 
الحادثة التصويرية المرسومة ؛ ا انه الال الثعوري الكثف عن (مضمون) 
الخياة الي يعيثها الرسام . » 
وقال الاستاذ سعيد عن الاوحة الثانية ( جثة ومامتان ) ما يللي : 


الفلاح وزوحته 


« هذه اللوحة ذات موضوع حيوي » فبناك المثة البشرية وعليها حماءتان . 
ول التذم فها ضرورة انحافظة على ظبور ملامح الابطال . فأمامي يذوب 
الجسم الانساني : وتتفتكك اوصاله » ويتتائر خمه ؛ في دين #تفظ هامتان 
بلونها وجسديها الآءنين . ولا ادري قاماً اية فكرة أو عاطفة أو رغبة 
كانت تزين لي مثل هذا الشكل الغريب . ولت الوم من يتساءل عن معنى 


الششاط الشثمتانن .ف المحتالتم المترى 


الالتباس او مداه فيها . فرعا يتلاثى اهامه الشك البشري بين مالم اللوحة 
الاخرى . ولكني راض عن تلك الأوصال الت تبمثرها الألوان والاطوط 
اا بمثرة ؛ فبي معى الياة الي كنت اعيشه! والبسها في الفترة التي رست بها 
اللوحة.وبامكاني ات افسر ان العالم الخارجي هنا » يوصف باجتاع الانسان 
والطير والآلة المارحة ( النجر ) . ولكن هذا لايعني اني تعمدت اختبار 
الموضوع تمجال لتطبيق نظرية «عينة . ذلك اني صدعد بالموضوع » فجاء 
ملاعاً لتاك النظرية . وعلى اية حال فه ذا البناه لامالم الخارجي في اللوحة 
يناقش بشدة قيمة الانسان وحريته . فهو في هذه اللو-ة بالذات عدي الحرية 
لانه حثة هيتة ؛ ولا قيمة له البتة . اما النجر أو الآلة الجارحة ؛ فهو العنمر 
المدوي الفعال والوحيد في اللوحة . 
موتف الانسان واحمامتين هو العاءل الذي ادى الى هوت الانان . غير 


وهو الذي يقف ازاء ( سابية ) 


ان هناك عنصراً آخر يضفي على حياة اللوحة مع حديداً » وقمة هن ثة » 

تقتسم مم العنصرين الآآخرين مم الماة المرسومة . فبناك طائران علآن 

نصف اللوحة العلوي . وهما يحتلات عالم السلام والرعب الخي على المشهد . 
والألوان بصورة عامة » هعرض لطالة نفسية ( «تموترة ) . فالامحر 


دثه وحامتان 


والأخفر والبنفسجي والأسود . جيعما تلرب اللوحة بالثورة والجيد والحزن» 


ثلا يخلد مها اللوت الابيض الى ( الحدوء ) و ( الأمن ) .. قطعة ملتهبة 


بالصحب والاضطراب والتمرد 0 في حين يلوح <لالهما الحهدوء والسلام 


متقمصاً هاءتين ٠‏ ( 


حول الجواهري ايضاً 

ما زالت المعر كة حتدمة في العراق بين خصوم ال+جراهري واتصاره . 
وقد كتب عباس «بدي ابو الطوس قالاً في هذا الموضوع في بحلة ( الرسالة 
الجديدة) ( العدد الخامس ) يقول فيه: « من المؤسف حقا ان يحتاز البعض 
حدود المنطق والواقم والاصول في النتقفد والتوجيه » فستعمل الكات 
البذيئة الرخيصة ويكيل الافتراءت والأباطيل بصورة مباشرة ضد الجواهر ي 
ناسياً أو متجاهلا ان النقد لم يكن يوماً ما لتجريح ولافراغ شحنات الحقد 
والخصومة ولا احط من كرامة اي اديب او شاعر ولا اعتقد ان هناك 


لحرن 


من يتجاهل هذه الحقائق الواضحة وضوح الشمس الهم إلا اذا كان هذا 
الناقد لا يدرك شئاً من معن النقد الأدني » فتراه يتخبط في علم 
( الدوتكيثوتيات ) فنزعم البعض من هؤلاء بان الجواهري فقد محدة 
الأدبي >2٠‏ الى ات يقول : « ومن المضحك ات نرى بين المنتمرن 
للدواهري حااياً نوعاً آخر عن هؤلاء ب حفظوم أبله كانوا بدورمم 
يكيلوت السياب اجواهر ي حنقاً على كتاياته 5 عام ه9١‏ تسل 
انتفاضة تثرين وفحأة انقاء.وا الووم مستغفر ين . 

تم يكثف الكاتب عن تلك القصيدة الدالية 5 تداولتها الثفاه في شمّ 
الجواهري وال تردد انها ءن نظم الشاعر عمد صالح بحر الملوم . ويقول 
الكاتب في هذا الموضوع : « وهرعت فوراً الى بحر العلوم وهو يعرش »مي 
في الجن لأرى صحة ذلك وقد 0 عليه هذا السؤال : استاذ هل عتمم 
بالخلة الموحبة ضد الجواهري 9. قال . قات والقصيدة الدالية ا 
لكم ؟ فقال 1 2 وأي قصيدة هذه » 0 تفظ منبا 0 9 فقر أت 
له بعض ابياتها د صه يا رقبع ... الخ » فقال والتأثر باد في كلامه « لا. لا. 
انها ليست لي مطلقاً » قلت ولكن الاشاعة قويةء قال - من اا-تحلات ان 
أهاجم الجواهري وأذه وعلى اي شيء 9 
ريف ولا يزال نمه يتلألأ في حاء الأدب » ثم انبى كلامه قائلا إن كل 
هذه الاشاعات واخملات ضد الجواهري «غرضة و٠فرة‏ بالصالم العام . » . 


سوريت ا 


بين العم و الفن 


0ك الجواهري «واطن 


عقد الاستاذ شا كر «صطفى مقالاً بمنوات ( بين العم والفن) في سلة 
( النقاد ) الدمثقية ( العدد 5١5‏ ) يوازث فيه بينهها ويقول : « إت العم 


موضوعي ؟ يقولون : يقسم الوجود الى ذات ار تأمل. ولا 
بد من هذه الثنائية فيه . وما من رابطة بين طرهيا سوى المقياس او 
الممزات او المبضم واغتير . والطبيعة بحدودها المادية المتتاهية هي الت ترسم 
المدى الميوي لاعلى ومدى وثيته ؛ والى الشيطان بالعواطف والقىم وما وراء 
هذه الطييمة ! 

« فالقمر ليس اكثر من كو كب هامد شوهت وحبه البراكين ؛ 
والمنيب ليس اكثر هن موجات كبر طبسية تلتوي فى الآفاق . واها كيف 


اقع العام العربى 


اله كور مورص نا 
ظبلة تمبزدة اغناتف البزا الت قسلة مل اما 
بالأحداث الأخيرة في سوريا والعالم العربي كله 


الثمن ليرة ونصف دار العم لاملايين 


في أبعرَار نا إلمَادمَة 


دراسات 


الاساس الاجتاعي لابطال المقامات 
الثورة الفككرية في ادب الهجر 


فروبل:الملم الذي اوجد حدائق الاطفال 


الفردية في الادب احد كال زي 

في رسالة الادب علي بدور 

الروح والقوة بقل نقولا برديايف - ترجة عمر الفرا 

ول سوست »وم بقل ه. ي . بيتش - ترجة سليان موسى 
قصص 

الطوفات هاشم الامين 

صرصار راجي عنايت 

الذيابة البشرية سلياث فياض 

واحدة تكفي مصطفى ابو النصر 

حريق ابن رشد فاروف خورشيد 

قصة زعي م 

انسان بدر نشأت 

عائدة مع الصيف بسن تنيت 

الكمتناء عادل ابو شنب 

النسر سامي عطفة ١...‏ الع :. 
قصائد 

من كتاب الطفولة تمد مبراث السيد 

المدلاون سمير صنير 

عيد الملاد لعام غ و١‏ صلاحالدين عبدالصبور 

لاجئة في النظارة يثلات االنيض 

ارضنا الي يزرعما الييود عدنان الراوي 

الصامدونت كاظم جواد 

لنا اجازر علي الحلي 


انشودة النبع 


عبد النافم طليات 
حارث ططله اراوي 
الد كتورجبور عبدالنور 


عز الدين اعاعيل 


أضحى القمر بير كل شاعر وحبيب ؛ و كيف اضحى اليب نبعة الام 6 
فلنأل الفن » فالفن بمسكس العم ذاتٍ ومفرط في الذاتية احياناً » والفنان 
يضع نفسه بنوع من المشاركة الوجدانية م قال برغسوث داخل الموضوع » 
يجياه ويغى به ويضفي عليه الوان قوس قزح . إن بيكون الذي سجن العلل 
في اطار الطبيعة الحامد هو القائل : « ات الفن هو الانسات مضافاً الى 
الطبيعة . » وهكذا فالجال التي لم يكن ذا من قيمة بديمة في عصر اليونان 
أو في الادب العرني القديم » اضحت جيل ءنذ هام ا الابداعيوت » 
والموسيقى الاتباعية ( كلاسيك ) تبعث على الضيق إن لم تسبق باعداد ثقافي 
معين » والزهرة تظل ملا وسيلة لحفظ نوع الزهر » فن برعم الى زهرة 
الى مرة الى حبة الى نبات جديد ... كا في الحلقة المفرغة حي تدخل قب 
الانسات فيزول عنها «ظبر العمل الدا ئبوتضحى رمز للراحة وللحب ولاطبر 
الخجول ولرقصة الاغراء في شفة بخيلة ! » 


لمن 


كلا 


تلقت « الآداب » قبل صدورها عدداً من المقالات في 


نقد رواءة د الحي اللاتمني » للد كتوو سهمل ادرس . 
واتفق انجيع هذه المقالات تثى على الرواية» فلم كن ل 


لقلم التحوير من ان يختار . وفيا يلي ننشعر رأي الكاتب 
المصري الاستاذ امد مال زى » وقد علونه ب « نقد 
وتعلمق » :. 


- لقد انتبينا الآن إذت يا بني » ألس كذلك 9 

فأجامها من غير ان ينظر اليها : بل الآن نبدأ يا امي .. | 

وكات قد ودع وطنه وهو مساوب الارادة ثم عاد اليه بمد حين انساناً 
يتعمقالماة ويريد ان يكون « شيئاً » . ولسنا نعجب ان يقول لأمه قواته 
تلكفي نهايةالرواءة؛ فقد استطاعان يتفلت من قبودها بعد اذفهم نفسه وعرف 
كيف يكافح ليصل الى غايته . 

أتراني اتقدم لقاريء بتفسير فافسد عايه متءة فهمه وتذوقه؛ ام ترافي اريد 
ان ا كشف عن شيء لم تساط عليه الاضواء فاستخفى وغاب 9 الحق انني 
لا ادري ! ولكني أومن بأت « الحي اللاتيني » تتحرك كبا ... من اوها 
الى آخرها في ظل هذه المقدة ٠‏ واسميها عقدة لأنها فملا كذلك » بل 
ازعم انها عقدة اوديب نفسها ! 

وقد يعجب القاريه وقد يعجب الد كتور سهيل أديس نفه » واحكي 
اسأل:مق استطاع الفناث ان يكون متنبها الى الخط النفمي الذي يسير فية8 

ان « الحي اللاتينٍ » حمل فني ضحم لا شك في ذلك » بل عمل يدفم 
بالقصة العربية خطوات الى الامام . وهي من نواح شت تمدو فيها يطاقات 
فنية ناضجة قد يكون فيها من الوعي ما يكون وقد يكون حظهيا من 
الارادة كبيرآ » الا انها مع ذلك اقرب الى نفس الكاتب منها الى عقله . 
ومن هنا زتمت انه يطرق العقدة االدةطرقات أن كات يغفلعنها وينكرها 
فنحن نحسما وتتعمقها . 

بل الواقع ان ما يثير الاهتام في هذه الرواية بالذات سردها المتطور في 


القى الد كتور منير المجلافي في الشبر الاسبق » محاضرة في « النادي 
العربي « موضوعما د ميادىء القوهية العر بية ©. 
القومية 2 م بتفسير مع « العرني »> و « العربية » © واعداً بالقاء ساسلة من 


الحاضرات حول هذا الموضوع بالذات . 


وقد حاول إث سرهن في عائرته هذه على إن المرب قوم من الشام 
هاحروا الى الجزيرة ) فسهيت بأسعهم ٠‏ ودحض الفكرة الاقليمية في سورنا 
وقال : « لبت القومية العربية امتداداً لاحجاز واليمن.» ولكنها ازج البلاد 
الي سميت فيا بعد البلاد العربية . واث كات لا بد من ذكر كامة امتداد » 
فالقومية العربية هي امتداد لوريا » أو هذا الحزء من سوريا الذي كان 


ينمى عزربة والعري © + 


ظل هذه العقدة حت لنحس في كل فصل مسن 
فصونحا ات الكاتب لا يمنيه شيء ما يعنيه أمرها . 
وفي سبيلرا وبا يصاحبها من اضطراب وقاق 
وخوف وسمو وخة وحقارة تجري الحوادث 
فتكوت الفكرة الملحة فيها ‏ اول الامر ‏ 
ي كيفية الوصول الى قاب الأنئى » حت اذا 
استقام لكاتها ما يريد واستقر قليه .عند واحدة 
واحدة تتءاقب الفصول - في يسر جيل - على 
تصوير التجاذب الجنسي بين الرجل والمرأة . 
وقد يبدو سمل الكاتب هنا عاديا لو لم يضف اليه 
هذا التحليل النفسي الاقيق » ولولم يربطه 
بكيئونته اماعية © 'فتنبض الرواءة شائخة على 
عل دفيق لواقع الياة . 

ورعا قبل ّ الكاتب غذى الغرائز الدنيا 


في قارئه قبل ان يغذي وعيه الاجتاعي » وهذا 
صحيح الى حد ما » ولكنا لا نستطيع أن ننى 
انه اضطر الى انبيحابه الحياة وحيداً وكان من 
قل يمسش في اسر أمه دوه عنايتها ورعايتها » 
اضطر الى ان يحا وهو رحل » وكانت الخياة 
مغلقة عليه محدودة امامه» قفي يفكر او من اين 
يبدأ تفكيره ‏ اننا نخطىء اذا طالبناه بثيء 
يغاي طبيعة كل انسان... اقصد كل رجحل ! 
ودين يبدأ الدكتور سبيل ادريس روايته 
نحس ان فيه كثيرأ من التردد وا نالحواد ليست 
إلا ذ كريات يترها ا<تراراً او يقن رهامناءاقه 
اقنساراً » واذا القمم الاول كاه يتحرك في دوائر 
مغاقة من مغامر أت فاشلة لا ندري اين وقعت.٠.‏ 
«البيئة ضائمة الملامح والمكان هنما 
و« هو » يطو حيرا في لبناث او في فرناء في 
الصبح او في الماء » .لا يعنيه ثييء الا المفامرة 
بحردة من كل ثيء إلا من المرأة ؟! بل لقداعتمد 
اكثيرآ على قارئه وخميال قارئه »؛ وراح ْجى 


ر تحت الحادثة » 


اليه ااصور مقتطمة مفرقة ملقياً عليها اضواء نفسه 
الظامئة . واتخذ سرده صورة القصة القصيرةتقويه 
الوحدة الشعورية ووقوفه باحساسه امام حادثة 
مفردة يتناونها من زاوية خاصة » حى لييدو في 
غير ها عناء اث كل فصل - في هذا القسم - يصاح 
الكاتب ذلك بنقفسه 
فنثر احد الفصول مستقلا في عدد « الآداب » 
الخاص بالقصة . ولعل القراء لاحظوا انه فيهذا 
الفصل - ومئله كثير ‏ لا يمنى بالحادثة لأهميتها 
واما هو يقمر هذه الاههية على انفماله الناجم عن 
موقفه الخاص متها ٠‏ 

على اني لست اريد اث ازعم ان الحوادث 
هنا لى تكنلا خطورة ما بعدها. بل لقد استطاعت 
اث تصور اتماق « هو » اروع ثيل » واذا عي 


وحده قصة قصيرة. وقد احس 


لين 


باقات نفسية يتردد فيبا تقمحزين يرتفم الى الاماع 
ق رفق شدك .2.. وهذا 0-0 اقال القارىء عامها 
رغم تكررها بتفصيلات حديدة . 

واتقدم اخير] فأقول إن الرواة في القسم 
الاول يصفة عاعة ليه تتطور بقدر م تدور حول 
نفسها فترى « هو » فيه السذاجة والخوف » 
يفزع الى امه دائأ ويا حياً ينبني على أسس من 
الحرمات والكبت » حىّ اذا ارتحل الى بارس 
عاش قلقاً منطوياً على نفسه بعيدا عن الناء » لا 
لأنبن ن قليللات أبيات ولكن ٠‏ لأن شيئا ق داخله 
يبعده عن معر فتون ٠‏ 

وف حركة بطيئة يتوج القسم باتصاله يحانين » 
ونحاول ان نلتمسه بعده فاذا بيه لا يزال متردداً» 
وإذا المرأة بالنسية اليه حنان ورعاية وعطف 
واردة قوية تضيع فيها شخصيته . حىّ « تيديز » 
الخادم 0 غنده قير ى فيه أمة..٠أمة‏ بتقاطيم 
وحبها الصغير »و شقائها الدائم 4 وعنا بتها بأولادها 
وحدبها علييم » بل هو يتزل أهامما فيمد لها يده 
مستمطياً . . .قاماً ما عد يده الى امه ويتمولو استطاع 
ان يطوقها بيديه ويقبلبا ويغرق حيدهابدموعه !! 


سم صو رار ١‏ 
وردت على دار لقم 2 شكاوي 
عدة من بعص فالات السورية 
الفارسي 4 تفيكد بأن بعص اصحاب 
المكتب ت يتصرفون بالاضغار 
ويسعوث الكتتب بأكثر دن المعر 
الذي حددته الدار عسلى غلاف 
كل كتاب مراعية بذلك ضرورة 
لذلك ترحو دار أل قراء 
منشوراما تكرام الاتصال ما 
واعلامها عن١ا‏ ممم صاحب المكدية او 
اميا ومكانمها! اذا رفص ببعالكتاب 
بسعرهالحددا ومايعادلهمنالعملات 0 
داك دان القال تضرم كل مكاح 
حشّعة من مندو رامهاما انما سمفاح 
فووعا ماد الدرورة 1 
واذدار القلم ( (بناية التمائروالكمير 
بيروت صندوق البريد « ه5و؟8؟ ») 
ترسل فهو ست منشو رابا الى كلمن 
تطليه منها . 
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ويكوث رك القصة بعد في “يات واطراد» 
ويبدأ « هو » يشعر بش<صيته » ولا يعوديترجم 
انين قصيدته في مز الحرمات © ويروح يأخذ منبا 
بقدر ما يعطي . بل بمد يفكره واخذ يعمالج 
معبا وأقعها يخيال ستمداثمته زاد الغد . ونحول 
الى فؤاد ينمي منه جوانب النقص فيه » كأنهيريد 
أن يكو نمثله.. “ينظر نظرته؛و يتحر حر كته! 

ولعل عودته الى امه كانت آخر نقطة تحول 
في حماته » واذا به لا يكاد يراها ويتذكر 
تبريز حىّ تصطدم الحقائق بعضها ببعض وبراها 
دوت ما كان يتصور » فاذا وقفت في وحبه في 
عر كه إطاة اج عل كة عد لانن كران 
الانتصار في جانهاء يثور لمزته وتصحو شخصيته 
ويصرخ في وجها لأول هرة : ارجوك .. 
اءتنعي عن التدخل في شدونيٍ » اعتقد اني است 
بحاجة بعد الى ارشادك . كفي عن الاهتام 
باموري الخاصة ان كنت تحرصين على ان 
تحتفظي باحترامي ... 

وهكذا يستيقظ رغم استدراكه السريع 
«0...اقصد بحي » بل هكذا تنحل عقدة 
اوديب ؛ ويعود الى بإاريس اناناً آخر يعرف 
نفه » ويعرف ما يريد و كيف يحصل على. 
ما يريد » وييدأ كفاحه ليجد حانين ويدرك ان 
خلاصهبا بيده وان الزواج هو من الخلاص 
٠‏ ويكائم لحمل على 
اجازته الدراسية وينجح في الحصول عليها ... 
ويكافح ليحصل عنى حريته ويرسم الطريق 
العملية لني يسير فيبا 5 ويكافح نفسه هو 
فيازمها بالعمل والدأب في الوقت الذي ظن 'فيه 
اميم انه انتهى 

تقد غدا 0 يميش بمد ان تحرر مسن 
عقدة أوديب ! 

والجزء الاخير من الرواية يتب في سبيل الغاية 
الكبرى » وبين الاجزاء جيماً قوة تضمنبا 
وتربطها ربطأ نفسياً حكيا يعطي الاحساس المتفمل 
كاملا وب. لاقيام الناشيء عن عرض الأفكار 

بانطلاةرا الجنسي 

وتنتهي قصة « هو » وتبقى حانين ٠.١‏ امم 
عنصر من عناصر تجاح الرواية ٠.١‏ عنصر مرسوم 
بدقة ويعطي شخصية حية قوية رغم تلاشيها في 
سبيل الفكرة الواحدة ؛ فهي اللاشيء امام اي 
شيء » وهي فيبا الخوف والتردد » وفيا الحذر 
والترقب » وفيها الضعف والاستسلام ؛ وفيا 
التأني والتبالك » وفيها السذاحة والانطلاق 
والتحرر والتقلب والغموض والوضوح !! 

شخصية مصابة يمرض لا تعرفسه ولا يعرقه 
الكاتب ولا يستطيم القاريء أن يعرفه ...في 


فيعرضه هادثأ واعياً 


عونا اش خانم 1ن ضرا اريك 
وتظئ ان امبا أو اباها طردها من قريتهبا 
الحادئة الى هذه الياة ؛ وهي تستطيب الحرمان 
ثم تنفر منه » وتتحمل المذاب ثم تيرب منه . ثم 
تنتهي الى النباية اتومة » وتصيح الحاة عندها 


يوما بيوم ...كل يوم على حدة !1 ١‏ 
ان في إهاقها شئاً رسب متحمعاً متدفعاً هو 
حب الألم . 


تاجح مؤعايدة )تارك إن ا سارةة 
ورفضت الياة الشريفة متأبية .. 

دفقة اخرى من دققات النفس يعمر با 
( الحي اللائيئي ) استغلبا سهيل في براع ب 
ورسم بها طريقه » واستند الها حين اخذ يشق 
لنفسه طريق التحرر والخلاص . 

صورة تحدد من ملاءح القصة منذ أن تبدو 
بعد ان كانت غائمة سايحة في اوهام التخلات 
والذكريات . ولا شك إن القارىء يمس ذلك 
حين يقارن بين القسمين الاول والثاني » فهو يحد 
في الاول مشقة في ل ام و العام » فلا تاكاد 


تظبر حىّ ينجلي كل 2 ثيء ويتكشف الغموض » 
ويتضح سا المي للاثيني سه ٠‏ في خيره وثره» 
في ضجيجه وسكونه »2 في كبونه وحاناته » في 
كل : يء تطرقه ه 


ومن هنا لاتمحب 0 - م الكاتببالأمكنة 
التي لا نطوف مما . ل ملا ات شأله 
لاذا لم يتف الوثفات 0 عند البيثةالجامعية . 
فحا نين ل تكن جادعية آٌ 

بل اقد بلغ اهتام الكاتب ا وبنفه ان ألسى 
أصحابه»فهم - فيا عدا فؤاد - ظ لال تتحرك 
بضعف وتتكلم بيدوء حي في صياحها وضخبها 
وانطلاقها ... حىّ في حفاحبا في سبيل لينان 
والعرب 0.. 

واهمل بعد كل من عرفه في باريس »؛ فهل لم 
يعرف احدا فى :بارس7 

لذلك فن المناسب ان نقول ان جانين كانت 
محور قصته وانه كات الحرك لهذا احور »؛ ومن 
عداهما قطع :تحرك م تتحرك قطم الشطرنج . 

ومم هذا ورغم ات الرواءة تددو في بعض 
فصوا عبتمة بالتفاصيل اهام « اليوميات » مها 0 
ورغم اتخاذ بعض فصولا صورة القصة القصيرة » 
ورغم تداول لغة الكاتبفيها الضائر الثلاثة فيخرح 
على الاسلوب الءرثي المتواضم عليه وينجح يماله 
وهدوئه وتساسله ارشيق... اقول رغم ذلكفالحي 
اللاتيني اروع بناء في الرواءة العربية » ولس 
يسمني إزاءها الا ات | كبر منها واغبط الد كتور 
سهيل ادريس علييا » وم ارجو ان يخرج بغيرها 


عن قريب . اجد كال وى 
عضو المعية الادبية الممرية 
ا 
عم 


استفتاء عن ا مو سيقى ١1#‏ 

الموسيقى بين فنوت التعبير الختلفة أقر سما إلى 
ان تكوت فنا شعياً . بل ان من النتقاد من 
يروث انما لا يمكن ان تكون غير شعبية» ورها 
كان في هذا القول شيء من مبالغة » مان شخصية 
المؤلف الموسيقي ا تتفي تاماً وطايعه الفردي 
يظير في آثاره على تعددها واث اختاف هذا 
الظيور قوة وضعفاً. ومما يكن الخلاف ع 
فالموسيقى اؤسم الفنوت انتثارآ وا كثرها اتصالا 
بنفسية اماعة وتجاوباً مع وجدانها وحسبا » هي 
الصورة الصوتية لعالما الناطن بيأوزانه وانغامه . 
واذا كان الامر كذلك فلا يمكن ان يبكون 
الجواب عن الدؤال الا بنعم » لان الفن الشعبي 
او شبه الشعي لا يمكن ان اكت ل من 
روح اصحابه . ويحكفي ات ننظر الى امور 
العرثي في اسماعه لفو سيقي العربية وفي تغنيه مرا 
وموقفه من الموسيقى الغربية لنعرف ان الاول 
معبرة عن روحه مها كابرنا او .انكرناءولنا بعد 
ذلك ان نتساءل اهي روح «توثة كم حاء في 
السؤال؟ احسب اننا في اشد الماحة الى مراجعة 
انفسنا في كثير من الاحكام الي اخذت عند الناس 
مأخذ الحقيقة" الثابتة ٠.‏ حقاً ات الموسيقى العر بية 
قد تطورت في اليل الاخر وتغيرت تغيراً ليس 
باليسير عن موسيقى الجيل الماضي ٠‏ ولكن اهذا 
التطور استحابة وليه ووحة :9 أما انا فأشك في 
ذلك وارى ان نزعة التقليد الخارحية قد اشتببت 
بنزعة التوئب الباطن عند كثير من مفكرينا . 

وبعد » ففرق ما بين الموسيقى الغربيسة 
والموسيقىالشرقية فرقمايين المتمع الغر بيو امجتعم 
الثرقي.واذا وجد في الشرقناس يفبموت !لو سيقى 
الغربية ويستجيب لهاوجداممويحسونها فيبافصدر 
ذلك كفا حشخص طويل هن هؤلاء او بيثة اوربية 
عاشوا فيها خارج بلادم او داخلبا . 

وعندي|اذهذا الكفاحالشخصي الطو يل واحب 
على من يريدون انحر ابيع لمر بية متوثية 
حقاً» لات هذا الكفاح تتح أمامهم 1 فاقأواسعة 
ويدخامم في عالم زاخر قياض فيه حمق ونفاذ. هو 
كفاح لن يتقدم اليه إلا الاقوياءمن لهماستعدادم 
الخاص . والطريق اليه ليسبآن يفرض على الناس 
من معطات الاذاعةاستّاعالموسيقى الغر بية الرصينة 
فليس منالعدل ان يكره الناس على ذلك وليس 
هذا بدواء ناجم ايضا . وانًا الطريق ان تكثر 
جاعات (الفونوغراف) التي ياتقي افر ادها حول 
هذا الباز الفاى الاطيف عر مأ وسعهم 
الأستاع » يعين قويهم ضعيفهم » ويشرح من يعم 
منهم لمن لا يعم . عمدالعز يزجمدالاهواني 


م ا اليد وشول هذا الجوابالذي 
الذي احرته « الآداب »« في العدد الاضي ٠‏ وقد 


رأينا نثره - على تأخره - لأهميته 
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وخاص » ملام وعدقر ية كل روائي » 
وحمثث يشطرب ايطال عوارون ابد 
ورمءزبوت 4 وعلى هذا ذفان استقلال 


. الكائنات استقلالاً تامأ هو ثيء وهمي 


فهي تولد هن حوار او من عراق للضمير 
الكت لاق 6 وات #الخشصن ولد من 
الدرام» لا الدرام من الشخص » 
والذي هو صحيح ايضأ أن الروائي . 
ا مقيقي ترس كل الاحثراس من ان 
خلاد وحه اشخاصه تحديداً مسمقا 
506 ؛ إنه لا سمح للتأليف المقلاني 
ان يقفا حركة ثر كيب 
وله منطقى كذاك نحد فيه 
الحساسية و 3 3 
بالذات على على شخصية مرسومة كاءات 
غير 2 » وحركات غير منتظرة 
'نسك الررديك 
غاص رواياتنا ليسوا احرار حرية لا 


أشد خنفاء » 


و القو ى اللاو اعية 


تحدودة وإلا فان هذه اكربة تئزع عنهم 
كل هوية لس حكولوجية ؛ وإنا مم 
مكاي 
» الخرية اطقيقية الني . 


يكتسون شا فشيئاً ٠م‏ 


عدن قصتوم 
ان يتصرفوا وفق طبيعتهم » اي وفق 


طبيعةنا نحن » ما داموا يولدون منا. 


و تعراب الآداب 3 


ل سر سل سسا ل 


لاولدضّرة ف الف ةَالعربيّة 


الواحم العيرةً 


مون رائمية اغري بت ' فياللحت, 


لكت رك حت 


يعسرقرينا رت 
ده المارثك فِ- ررك 


صفحة 


ركه 


يي حي اي يي ا ا 


نسان (ابريل) 4 - السنة الثانية 


صار طداً . ٠‏ مراراً ( قصيدة ) عدنات الراوى 
النشاط الثقافي في الغور 08 
0 0 0 المسرح 
ا تيم موقف المثقفين من اميركا 0 في الحلات 
: لولايات المت الامير كية ٠‏ كنب حديدة 
١‏ | الادب الصيني في الاتحاد السوفياني ؛ الحياة 
2 الفنية 
1 سهرة الامثال » احصاءات هامة ؛ معرض 
فرنسا الكتب العر بة 
٠.‏ (حولا أنة البرازيلة » حوائز أدسة ع» 
البرازيل ْ 00 براري دوابر أدبم 
تعقميات 00 كر «صطفى 
آه لو تنفع آم 0..0....عسلى الحلىي 
د قي العدد الماذى » كن ميت أله بول 


حول للقي الغريية بالر يقي . 
حول الشعر ار . ...ا مام الك. 4 
النشاط الثقافي في العالم العربي : 

ادب الحاضرة » مشكلة النخبة في الشرق» 


لينارن ذبذبة الثقافة العربيية المستحدثة » يت 
اهل القل » اشتات ادبية 

3 تقيم حد بد لممرحية اهل الكيف د 
7 د !اضورة والشمون في الآدب » 

إلى ١‏ معرض شاكر حدن سعييد »© حول 

ات الجواهري ايضاً 

سوربا بين العلم والفن -سوريا والقومية العر بية 

صندوق البريد 

نقد المي اللاتبنى . -.6.....احمد كال زى 

ستفتاء ء ا موسمقى ثالاما وام عبدالعزيز الاهرانى 


توجد في ادارة م الآداب » كبة محدودة 
من جموعة السنة الاولى يمكن الحصول عليها 
بالثمن التالي : ش 

جلدة 

دوت تحليد 


0 ليرة 


وب" ليرة 


0 “اع لد جح تدب وح بص بوب وم بر دوروو ورور وووور2 

٠. 

١‏ العدد الرآ 

١‏ لرابع 

١‏ صفيدة 

٠. 

٠. 5 حودنه‎ 3 

١ 5‏ نحو ثقافة عربة أافضل . . . . الد كتور ق. زردق 
١‏ 2 3 
5 م ابطال الروأية وحريتهم ... سير هفري سيمون 
٠. ٠‏ 

5 8 يوم الطغاة الأخير (قصيدة). 5 بدر سا كر السياب 
0 5 ايليا ا . 0 
١‏ 5 7 2 3 هر سور 
1٠ ١‏ الدينة القدعة (قصة) . 1 0000 
١‏ 0 تقلها لامر ببة رحاء النقاش 
0 2 

١‏ الآداب تستفي : السيدةو دادسكا كيني 
١‏ عبد الاطيف شرارة 
ب 

0 
١‏ :14 هل أدى التنقد العرببي ا عادل الغضيان 
١‏ زضالته 9 سه روعي فصل 
5 دنا كز فرط 
٠. ٠‏ 

١‏ انور الممداوي 
١‏ الد كتورجمدمندور 
٠.‏ 

١‏ خلييل هنداوي 
8 0 

5 + الار ض التي وزعها المذياع ( قصم صيدة)مديارت العبسى 
58 ' 
١٠ ١‏ لاحئة (قصة) ا لد ا ب 2 الد كتور دديع حقي 
١‏ 84 احماق مزيفة إقصيذة) .. ... ايه دعنيس 
١‏ : َ : - 
١. ١‏ اأركة الرومانسة ف الادب 

١‏ ا 1 5 ابراه ب الله 
١‏ والمياة ع ل الام 9 

١ 

١‏ 4سا قبصر والكرية (قصدة) ٠.‏ راتب الاتاسيسى 
0 نا و ١‏ 
«٠ ١‏ سلن (قصة) 606.6.6.66.6...أحمد كال زكي 
5 عم | مشكلات ا مو سبقى العر بية . توقيق عكر 
١‏ مم ودعت ابي ( قصيدة ). خدال نثنأت 
٠.‏ 

. . و« فكرة الشبر : تلك الازمة‎ ١ 

0 

ْ بحت الشذير 

4١ 5‏ أهل الكهف ( نقد ). . . . عبد الى فاض ل 
٠‏ 

5 6 النافدة المغلقة ١‏ قصمدة ( 8 ابراهيم ولد نحا 
١‏ لطر و الاو اه 

١‏ أ 0 ل 0 به 

١‏ ٌٍ طريق 2 يه بلقاسم القماري 
١‏ رص للاحم 9 
١‏ عم هرات العدد الماذى من «الآداب»عبدالعزيز سيد الاهل 
١‏ 2-6 اه م 

ا 05 مشردوتن 0 قصيدة ( 6 ا اعرد العر بي صادح 
١‏ النتاج الجديد 

58 7 يو كك 

١‏ 2 المي اللاتيني 0 فى مها ىا .ل بوسف الشاروني 
٠١‏ 

5 ببانات ادارية 

8 خلسم خداده 

0 بات لمتحدة : 

١ في الولايات‎ ١ 


١‏ تدفع قيمة الاشتراك مقدماً ‏ قف ة الاشتراك : في سورية ولبنان ؟١‏ ليرة ؛ في الخارج : جنيه استرليني ونصف او ٠‏ دولارات ؛ 
٠‏ دولارات ؛ في الارحتتين مئة ريال - توحه المراسلات إلى العنواث التالي : حلة الآداب » ببروت ص لاة4 0 
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ل 


له م سس0/222ممما-”ا7الاااسسسم ااا 007070الم ا الل ممم 


صدر حديثا : 


اكزيناء صغحرة 
الا نسة مجيرة عزام 
ارابك ازع اين افعض 
الاجتاعي الرفيع 
دار العام لأملايين 


صدرت حديثاً الطبعة الثانية من كتاب 


قادة الفكر الحريث 
كارن مار كس - برنارد سو - ه.ج. 
وباز - جود -- جوليان ها كسلي 
ألدوس هاكسلى 


تاليف رحمة 


ج.ب كوتس منير البعلكي 
الثمن٠هةاق.‏ دار العم للملايين 
وسائرالصحف والمملات العربيةو الافر نحية 


وسائراامحف والمجلات العربيةوالافر نحية 


من محكتبة جورج - البرج 


ا ثكوشات | 
ل. مورمارت 
( عرممار ) انتاات تدر 
وك شرت | 
كسرليار بي ساس 1ْ 


زه 

- وعالصياص لماع 
٠‏ الاردةٌ 
٠ |‏ 'لة اماي 
٠‏ العْرس المزعب 
ا مما 

٠‏ واريالوت 
١ ْ‏ الذاوة ا لال 


باررافت انشا يه قلت قوات ابروارات 1 

1 ا 
مي رالوعرت البو ليت والقامانت : 
انتّة ‏ متمحة - رخيصة المرد | 
حر العرم د60 ى. ل 1 
+ عنوات ملثة لمارف ف شروت 


دار الم لاسلاييي”ف 


بيروت 


د بعد قراءتي « المي اللاتبني » مخالجني امل ان 
الرواية العربية ستنهض أن شاء الله نهضة قوية على 
يدك وابدي ال موهويين والمتحمسين مثلك من أدباء 
الجيل الطالع » . 

« من رسالة خاصة » مرخائيل نعدمة 
ف 

د اعجبني في رواية « الحي اللاتيني »| نجا روا 6 
انها محاولة لنوع فني ما زاك ادي التريساء 
الاقصوصة سطا عليها الميع » حتى الاطفال . 
الرواية»فانما سُوطانقطعت دونه ا 
ولقد سحلت انت امك الآن في قبضة الرواد 
الذين بثقون الطريق » وهم بضعة نفر » . 
شاكر مصطفىن 2. 


دشق 


وان م امي اللاي ) حمل فني ضخم يدفع 
0 العربية 0 أ تالى الامام » بل ه ي ادوع 
فى الرواءة العربية المعاصرة » تنس يسعني 
00 الا ان١‏ كبرمنها واغبط مؤلفها عليهاو اسأله 
ان مخرج بغيرها مما قريب » 
« الآداب » 00 اجد تمال َي 


القاهرة 


« من رسالة خاصة » 


© 

د في « الحي اللاتني » استطاع سهيل أدريس 
ان يحعل النفس الانسانية مسرحا لصراع بين 
بيروت 5 » بين اشرق والغرب »© الشرق 
بأديانه واخلاقه وتقاليده وحموده » ورغنتة قْ 
التعون» والفربة يقد بع وتتاقةب. وارعته 
الاستععاربة ايضاً ع َس 

« الآداب » يوسف الشارونفي 

القاهرة 


عن النسخة من « الآداب »ليرة واحدة 


قصة الشباب المربي القلق الذي ربحث عن نفسه 


تأليف الد كتور 
د هذه الرواية التي حمل فيها كاتبها شجاعته بين 
يديه قطعة من البيانالرائع والشرداجميل و 
الدقئق » سوف يقرأها الاب العرب في جميع 
الاقطار .. وسوف تحدث رواية « المي اللاتبني » 
الرجّة ابي نحن في شد الحاحة المها 0 سدود 


لفسة لبحما من عاق خز من الانعتاقواطرية». 5 


« ببروت » ( ببروت ) حي الدين النصولي 


© 
« لسنا ندري كيف يقابل الرأي العام العربي 
الصور الجريئة الني يتضمنها « المي اللاتبني » » 


ولكننا نقول بصراحة: إن هذ! هو ما اراده أدياء 


العربية منذ حمسين عاماً في عحاولاتهم كتابة القصة- 


والرواية» فأخطأوه وأدر كه مؤلف هذه الرواية». 
عبدات المشنوق 
© 


د المي اللاتيني » قصة بارعة لو 'ترحمت الى اللغة 


الفرنسية ونشرت فىبارس لكا نلها صدى استحسان 


«بيروتالماء»( بيروت) 


بعيد ورواج | كيد » . 
«الاز ع يدوه ٠)‏ حووج صدع 
© 


د ان رواية «الحي اللاتبني» تبثشر ميلاد رواني 
جديد الى جانب روائبي الطليعة امثالتوفيق الحكيم 
ونجيب محفوظ وعادل كامل [... ] وشخصيةبطل 
الروائة قل الطالب الشرق » اقصد العربي » شملا 
صحيحاً » ولعلي اذا قلت | ! قث الأنسان العربي 
عشلا صادقاً 0 أعد” جانب اميه 0 


د السل » ( بغداد )2 جمد روزنامخي 


متطليعة دَارالجب _تيرفت_بناية اللعانارية 


